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Os museus contemporaneos sdo instituicdes herdeiras de diferentes experiéncias
de coleta e guarda de objetos. Mas sua estruturacdo no mundo contemporaneo teve a
clara intencdo de utilizar os objetos da cultura material para produzir a reflexdo sobre
temas especificos. Os museus de histdria, ou antes, 0s objetos histdricos dispostos em
museus de diferentes tipos, tem a clara intencdo de provocar a percepgdo do efeito da
dimenséo temporal nas relacGes sociais.

Como um tema portador de um valor préprio — e ndo mais como alegoria de um
passado — o patriménio historicos musealizado é estratégia para a percepcdo das
caracteristicas culturais de diferentes momentos do passado. Os objetos museais
tornam-se, simultaneamente, materialidade do processo historico particular de cada
comunidade e elo desta com os grandes blocos culturais. Ou como aponta Frangois
Hartog (2006, p. 272) “o patrimdnio ¢ uma maneira de viver as rupturas, de reconhecé-
las e reduzi-las, referindo-se a elas, elegendo-as, produzindo semi6foros.”

Para evidenciar as formas particulares com que cada sociedade se relaciona com
o tempo Hartog estrutura o conceito de “regime de temporalidade”. Esta ferramenta
tedrica nos permite entender que a forma de apropriacdo e significacdo da dimenséo
temporal ndo é idéntica para todas as sociedades. Ao contrario, sustenta que grupos
sociais de diferentes momentos historicos se relacionaram de maneiras distintas com a
dimensdo temporal, com a narrativa do passado e com 0s objetos que remetem o
processo historico.

“formulée a partir de notre contemporain, I’hypothése du régime
d’historicité devrait permettre le deploiement d’un questionnement
historien sur nos rapports au tempos. Historien, en ce sens qu’il joue sur
plusieurs temps, en instaurant un va-et-vient entre le présent er le passé
ou, mieux, des passés, eventuellement trés éloignés, tant dans le temps
que dans I’espace. (Hartog, 2003. p. 27)

Apresentando a historia do conceito de Museus de Historia na Franga,
Dominique Poulot (2007) aponta que o papel destas instituicdes na producao e difusdo
da memoria social entrou na pauta dos historiadores depois dos anos 1990 por conta das
transformacdes que a producdo historiografica viveu com a influéncia do movimento
historiografico dos Annales. A partir deste momento os historiadores passaram a
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dialogar com uma producdo historiografica voltada para temas e abordagens mais
plurais como a cultura material e as representacdes sociais sobre o passado.

Para o autor é neste contexto que os Museus de Histéria, e suas exposicdes,
passaram a se utilizar dos temas da p6s-modernidade — identidade, etnia, sexualidade —
para atingir os interesses de diferentes publicos. Como resultado desse processo no
século XXI as exposices dos Museus de Histdria se ligam mais aos temas e interesses
do tempo presente do que a intencdo de retratar um passado por si mesmo.

“Surtout, La legitimité de La conservation et de La mise em valeur du
patrimoine historique repose aujourd’hui moins sur le respect de
I’intencion des ancétres qu’il donnerait a comprendre et transmettre que
sur I’interét general du public — et de communautés — pour la memoire,
son travail et sés representetions. (Poulot, 2007, p. 310.)!

Argumentando sobre os multiplos papeis do museu de histéria Ulpiano de
Meneses (1994) propde o deslocamento do entendimento da funcéo social do museu e
da forma de organizacao das exposic¢Oes. Superando a ideia tradicional do museu como
“teatro da memoria”, local onde se encena momentos significativos para a constituicao
de um discurso univoco sobre o passado, o0 autor propde o entendimento do museu
como “laboratério da Histéria”, ou seja, como local onde se provoque o visitante a
utilizar os objetos, transformados pela exposicdo em documentos, para construir suas
narrativas sobre os temas tratados na exposicao.

“Enfim, do ponto de vista metodoldgico (base também para uma solida
exploracdo educacional), as possibilidades da exposi¢do historica sdo
privilegiadas. Ndo sendo a Histéria um conjunto a priori de noc0es,
afirmacdes e informagfes — mas uma leitura em que ela mesma institui,
em Gltima instancia, aquilo que pretendemos tornar inteligivel — ensinar
histéria s6 pode ser, obrigatoriamente, ensinar a fazer Histéria (e
aprender Historia, aprender a fazer Historia).” (Menezes, 1994. p. 39-40)

Desta forma os museus de histéria — mas também os museus de arte,
antropoldgico, de ciéncias — retomam sua funcdo original de promocdo do ensino
através do contato com objetos. As exposi¢cdes, ao abordarem um tema, pretendem
comunicar aos visitantes informac6es sobre ele, mas também oferecer a oportunidade de
construir as habilidades necessarias ao reconhecimento da dimens&o temporal. Ndo mais
focados em uma verséo universal da historia, de uma marcha uniforme do tempo, Stuart
Hall (2004, p. 76) no diz que nestas situacdes, “em certa medida, o que esta sendo
discutido ¢ a tensdo entre o ‘global’ e o ‘local’ na transformacao das identidades.” Os

! Acima de tudo a legitimidade da conservacéo e da valorizacdo do patrimdnio histérico repousa
atualmente menos no respeito a intengédo dos ancestrais que ele daria a compreender e transmitir
que sobre o interesse geral do publico — e das comunidades - pela memodria, seu trabalho e suas
representacdes. (livre traducdo do autor)
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museus, e as experiéncias que suas exposic¢des possibilitam, apontam para as formacao
de diferentes sujeitos cabendo, portanto, perceber como se opera esta processo
formativo.

Inventariando a trajetoria do ensino escolar de histéria na Franca, Lautoer &
Allie-Mary apontam que na ultima década do século XX o patrimbnio passou a
frequentar o curriculo escolar de histéria como estratégia para a construcdo das
identidades.

« Si le patrimoine contribue bien & La construction identitaire dés sujets,
la patrimonialisation d’un objet par un ¢€léve, repose sur la part de
« familiarité » qu’il reeconnait a ces objets en regard de sa propre identité
ainsi qu’au projet conscient (ou pas) de « se » reconnaitre dans un groupe
d’appartenence qui s’y référe. » (Lautoer & Allie-Mary, 2008, p. 99)?

No campo do ensino de historia no Brasil diferentes estudos também apontam
para a importancia do uso de fontes em sala de aula como estratégia para se desenvolver
as habilidades e saberes relacionados a percepcdo do tempo histérico. Desde a década
de 1990 que textos apontam para 0 uso dos museus e suas exposi¢cOes para
problematizar a discurso histérico dominante e ver, nas entrelinhas da expografia, mais
que o discurso imediato.

“Mesmo considerando a realidade do Museu Paulista a partir da
monumentalidade do edificio e da composicdo de seus espacos
arquitetonicos, das pinturas, esculturas, enfim, dos objetos que la se
encontram, acreditamos ser possivel a apresentacdo, ou pelo menos a
descricdo do sentido histérico ndo s6 da Independéncia, mas da Historia
de Sao Paulo ¢ da leitura que foi feita deste estado.” (Almeida &
Vasconcelos, 1997, p. 113)

VisBes como estas, de confrontacdo ao discurso oficial teve sentido no contexto
das exposi¢cdes que se propunham a fazer o discurso da exaltagdo de uma versdo do
passado. Contudo, na medida em que a museografia avangou nas suas proposicoes
discursivas, se colocando a tarefa de produzir exposicBes mais interativas e menos
diretivas, novas orientacdes metodologicas sdo formuladas. Neste novo contexto o
trabalho pedagogico com a utilizacdo de museus passa a ser associado ao uso de fontes
historicas para a construcdo de diferentes significados sobre 0s processos e eventos
historicos evocados pelos objetos em exposicao.

2 "Se 0 patrimdnio contribui para a construcdo identitaria dos sujeitos, a patrimonializacéo de
um objeto por um estudante, repousa na “familiaridade” que ele atribui a esses objetos em
relacdo a sua propria identidade por um projeto consciente (ou ndo) de ‘se’ reconhecer dentro de
um grupo de pertencimento que ele se refere” (livre traducdo do autor)
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Nesse cenario as exposi¢des museologicas, para o ensino de historia, ndo mais se
limitam a ilustracdo dos eventos e a cronologia das pecas, mas se adentra a reflexao
sobre a experiéncia que o visitante estabelece com o tempo histdrico. Para Lana Siman
(2005) quando o tempo é tomado como tema das aulas de historica ele provoca uma
reacomodacéo das concepg0es do sujeito sobre sua experiéncia temporal.

“A historia, que faz do tempo a sua figura central, opera transformagdes
no tempo vivido, cujos registros e tracos sdo encontraveis na memoria
individual e coletiva, para se buscar a intelegibilidade dos eventos e dos
significados a eles atribuidos no vivido, é necessario mobilizar operac6es
cognitivas de naturezas diversas, que vdo desde a sensibilidade, a
intuicbes, ao rigor analitico no tratamento das fontes, com base na
elaboragdo de hipdteses conceituais” (Siman, 2005, p. 118)

A metodologia da Educacdo Patrimonial, proposta por Maria de Lourdes Horta
(1990) ja orienta muitas a¢des educativas em museus. Inspirada em seu estagio junto a
museus ingleses na década de 1990 esta proposta estd baseada na observagdo direta do
objeto exposto e subsequente estudo em outras fontes. Fundamentado em principios
pedagogicos da pedagogia Freiriana — leitura do mundo e tema gerador — esta proposta
tem como finalidade conduzir a descoberta de redes de significados culturais nédo
perceptiveis de imediato pelo publico do museu.

“descobrir esta rede de significados, relacdes, processos de criacdo,
fabricacéo, trocas, comercializagdo e usos diferenciados, que d&o sentido
as evidéncias culturais e nos informam sobre o modo de vida das pessoas
no passado e no presente, em um ciclo constante de continuidade,
transformacdo e reutilizacdo, é a tarefa especifica da educacdo
patrimonial. Neste processo de descobrimento da realidade cultural de
um determinado tempo e espaco social € possivel se aplicar uma
metodologia apropriada que facilite a percepcdo e a compreensdo dos
fatos e fendomenos culturais.” (HORTA, 1999. p. 9.)

No mesmo sentido Circe Bittencourt (2004) argumenta a necessidade do uso de
fontes historicas para o ensino escolar de historia. Alargando este conceito para a
inclusdo dos objetos da cultura material na categoria de documentos que informam
sobre o passado. Os museus, e de suas exposicdes, sdo vistos como uma estratégia para
o0 desenvolvimento das habilidades de indagacdo e pesquisa do passado por parte dos
estudantes.

“A potencialidade de um trabalho com objetos transformados em
documentos reside na inversdo de um “olhar de curiosidade” a respeito
de “pecas de museu” — que na maioria das vezes, sdo expostas pelo seu
valor estético e despertam o imaginario de criangas, jovens e adultos
sobre um “passado ultrapassado” ou “mais atrasado” — em “um olhar de
indagacdo”, de informacdo que pode aumentar o conhecimento sobre os
homens e sobre sua histéria.” (Bittencourt, 2004, p. 355)
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De acordo com Katia Abud (2010) os museus sao ferramentas para a construcéo
do sujeito com a habilidade de questionar os objetos da cultura material e construir um
sentido para os processos historicos em que eles estao inseridos.

“Assim, visitar museus é um exercicio de cidadania, pois possibilita o
contato com temas relativos a natureza, sociedade, politica, artes,
religido. Leva a conhecer espagos e tempos, proximos e distantes,
estranhos e familiares, e a refletir sobre eles; aguca a percep¢do por meio
da linguagem dos objetos e da iconografia, desafia o pensamento
histérico com base na visualizacdo das mudancas historicas, permitindo
repensar o cotidiano. (Abud, 2010, p. 136)

Garantida a compreensao dos museus como espacos pedagogicos, e suas
exposi¢des como recursos discursivos sobre o passado, concluimos que o entendimento
sobre 0 uso destas ferramentas se transformam e sua importancia se amplia. Nesta
proposicdo os museus de historia ndo se limitam expor objetos significativos do
passado, ou a simplesmente comunicar uma versao sobre o passado. Eles propdem aos
seus visitantes estabelecer uma relagcdo com o tempo historico.

Para Reinhart Koselleck (2006) a relagédo de cada sociedade com seu presente
esta simultaneamente marcado pela experiéncia do passado e pela expectativa de futura
que se estabelece em cada tempo presente. Nesse jogo de forcas simbdlicas Maurice
Halbwachs (2006) identifica as mdltiplas situa¢Ges cotidianas pelas quais a memoria
coletiva é incorporada como memoria individual atuando como formadora do sujeito
social.

“...a crianca mergulha mais do que se imagina nos meios sociais pelos
quais ela entra em contato com um passado mais ou menos distanciado,
que é como o contexto em que sdo guardadas suas lembrancas mais
pessoais. E neste passado vivido, bem mais que no passado apreendido
pela historia escrita, em que se apoiard mais tarde a sua memoria.”
(Halbwachs, 2006, p. 90)

Nesse sentido, segundo Paul Ricouer (2003), os valores culturais de cada
comunidade somente se internaliza como valor subjetivo na medida em que cada sujeito
se relaciona, através de seus proximos, com a memdria social, “o que chamo de
atestagcdo em si mesmo.” (2007, p. 142)

“L’appele a la notion de patrimoine ne traduit plus seulement une prise
de consciense et une réponse a une rupture, mais il devient une maniére
de désigner un danger potentiel et d’y faire face, en menttant précisément
en ouvre une logique de type patrimonial, qui se proclame de plus en plus
préocupée par la transmission et qui donne de plus en plus de place au
patrimoine « immatétriel ». (Hartog, 2003, p. 210)
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A relacdo que a sociedade contemporanea estabelece com o tempo, segundo
Francois Hartog (2009), esta marcada pela onipresenca do presente que anula tanto a
experiéncia do passado como a expectativa de futuro. Essa experiéncia contemporanea
com o tempo é chamada por ele de presentismos; € uma ‘crise do tempo’, uma ruptura
com a forma de perceber o processo historico que aponta para uma anulagdo do tempo
como dimens&o social.

C’en est fait, depuis une trentaine d’années, de cette économie du temps.
L’autorité du futur s’est désagrégée, d’abord et davantage dans la vieille
Europe qu’ailleurs. Ce n’est pas le lieu de décrire ce phénoméne de
grande ampleur aux composantes multiples. Pour nous en tenir seulement
au temps, on a vu surgir puis devenir de plus en plus commune
I’expression « crise du temps ». Le principal trait de cette crise parait étre
une montée en puissance de la catégorie du présent, comme si le présent
était devenu son propre horizon, comme s’il n’y avait plus que du
présent, sans passe ni futur, ou plutét fabriquant chaque jour le passé et le
futur dont il a besoin. Un présent englobant et omniprésent. (Hartog,
2009, p. 63)

Neste cenario de amplificacdo do tempo presente como Unica categoria da
experiéncia temporal nos colocamos a questdo de entender que tipo de relagdo com o
tempo 0s museus histéricos, seus objetos e suas exposi¢cdes, propiciam aos seus
visitantes. Como 0s museus operam com 0S sujeitos historicos marcados pelo
“presentismo” identificado por Hartog. Ou ainda, como o patrimdnio historico
musealizado dialoga com o regime de historicidade da sociedade contemporanea
atuando no processo de formacao dos sujeitos.

Bibliografia de referéncia;
ABUD, Katia Maria. Ensino de Histdria. Sdo Paulo: Cengage Learning, 2010.
ALMEIDA, Adriana Mortara & VASCONCELOS, Camilo de Melo. Por que visitar

museus? In: BITENCOURT, Circe. O saber histérico em sala de aula. Séo
Paulo: Contexto, 1997.

ALMEIDA, Adriana Mortara, VASCONCELOS, Camilo de Melo. Por que visitar
Museus? In: BITTENCOURT, Circe. O saber historico em sala de aula. Sdo
Paulo: Contexto, 1997.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria: fundamentos e métodos.
Sédo Paulo: Cortez, 2004.

BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso Tunay e a memoria
nacional. S&o Paulo: Editora da Unespe: Museu Paulista, 2005.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006.



4% KNVIII SIMPOSIO NACIONAL DEHISTORIA

R IUMBES [108 HISTORIODOBES \!EIHGS E NO\IQS DISMIOS l: ‘21, 31 (lE )uum ll! 20‘15 FI:OBIANOPOI(S SG_

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. (9% ed.) Rio de Janeiro:
DP&A, 2004.

HARTOG, Frangois. L autorité du temps. Etudes, 2009/1-2. Tomo 411. P. 51-64.

HARTOG, Frangois. Régimes d’historicité: presentisme et expériences du temps. Paris :
Seuil, 2003.

HARTOG, Francois. Tempo e Patrimonio. Varia Historia. Belo Horizonte. V 22, n. 36.
p. 261-137, jul/dez 2006.

KOSELLECK, Reinhert. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos
historicos. Rio de Janeiro: Contraponto, Ed. PUC-SP, 2006.

LAUTOER, Nicole & ALLIEU-MARY, Nicole. Didatique de Histoire. Reveu francaise
de pédagogie. N° 162. Jan.-mar. 2008. p. 95-131.

MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Do teatro da memoria ao laboratério da Histéria: a
exposicdo museoldgica e o conhecimento historico. Anais do Museu Paulista.
Sdo Paulo. V. 2. Jan.-dez. 1994. p. 9-42.

NORA, Pierre. Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares. Projeto Historia.
Séo Paulo, N. 3, Dez/1993. p. 7-28.

POULOT, Dominique. Le musée d’histoire en France entre traditions nacioneles et
soucis identitaires. Anais do Museu Paulista.S&o Paulo. v. 15. N. 2. Jul.-dez.
2007. p. 293-316.

RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: 0 museu no ensino de historia.
Chapecd: Argos, 2004,

RICOEUR, Paul. A memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas, SP: Ed. Unicamp,
2007.

SIMAN, Lana Mara de Castro. A temporalidade Histérica como categoria central do
pensamento histdrico: desafios para o ensino e a aprendizagem. In: ZAMBONI,
Ernesta. Quanto tempo o tempo tem! Campinas, SP: Alinea, 2005. p. 109-144.



