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APRESENTAGAO

O Ensino de Histdria em Pauta:
Reconfigurando a Transposicédo Didatica

Monica Piccolo Almeida’

O século XX foi um periodo marcado por intensas rupturas
nos estudos histéricos. A partir da década de 1930, os Annales que,
segundo Peter Burke, se constituiram em um Movimento mais do
que uma Escola, sendo responsavel pela “Revolugdo Francesa na
Historiografia”, rompem, em seus momentos iniciais, com o
paradigma positivista do século XIX. A necessidade de afirmar o
campo da Histdria enquanto uma Ciéncia, plena de certezas, livre de
subjetividades, focada na esfera do politico, ruiu diante da “historia
militante” e subversiva de Marc Bloch, Lucien Febvre, Fernand
Braudel, Georges Duby, Jacques Le Goff. A Histéria Econbmica, a
longa duracédo, a andlise das estruturas, o recuo do acontecimento,
a defesa da interdisciplinaridade viraram a producdo histérica de
ponta cabeca. Em que pesem as especificidades da producdo de
cada um de seus fundadores, nascia, assim, a chamada “Nova
Histéria”. Reunidos em torno da “Revista”, a histoéria-problema ganha
status de principal personagem. A objetividade rankeana cedeu lugar
a problematizacdo. Novas fontes, objetos e referenciais tedricos
foram sendo, pouco a pouco, incorporados ao fazer histérico.

Ao longo das décadas posteriores, esse processo de
transformagcéo intensifica-se e vemos os anos 1980 serem marcados
pela crise dos grandes paradigmas. A “histéria em migalhas” ganha
espaco diante das andlises totalizantes. O marxismo sofre profundo
revés dentro da academia. Os embates entre as correntes tedricas
séo acirrados e explode o confronto entre os especialistas.

A despeito da possibilidade de “fim da Histéria”, os historiadores
recuperam o félego e saem em busca de novos conceitos, diretrizes

" Doutora em Histéria e Professora do Departamento de Histéria e Geografia da
Universidade Estadual do Maranh&o. Coordenadora do Programa de Pés-Graduacéo
em Historia, Ensino e Narrativas (PPGHEN/UEMA).
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tedricas, reorientacdes metodoldgicas que possam reconfigurar o
campo e devolver a Historia o seu papel central entre as ditas Ciéncias
Humanas. O Ensino de Histéria, felizmente, ndo ficou alheio a todo
esse processo de reflexdo e de reconfiguracéao.

Muitas sdo as variaveis passiveis de serem acionadas para se
pensar sobre as transformacfes ocorridas na area do Ensino de
Histéria: a historicizacdo do processo de ensino, as novas
metodologias possiveis de promover a aproximacéao entre os alunos e
0 conteddo trabalhado, o papel dos alunos no processo de
aprendizagem, a relacdo entre os estudos histéricos e a cultura
escolar, os caminhos possiveis de serem trilhados para um maior
entendimento da realidade estudada, as outras formas néo escolares
de ensino, o lugar desempenhado pela academia na producdo de
conhecimento, o conceito de transposicéo didatica, entre outras. O
crescimento exponencial da importancia de tais questdes refletiu-se
no fortalecimento dos Grupos de Trabalhos voltados, especificamente,
para o Ensino de Histéria nos congressos de Historia. Historiadores
reconhecidos nacional e internacionalmente passam a se dedicar ao
tema do Ensino da disciplina.

Esse movimento de fortalecimento da &area de Ensino da
Historia traduziu-se, institucionalmente, no surgimento, na ultima
década, dos cursos de Mestrado Profissional, voltados,
preferencialmente, mas, ndo exclusivamente, para professores da
Rede Basica de Educac¢do. Transpor o fosso entre a academia e o
cotidiano escolar esta no centro das preocupagdes dos novos
cursos de pds-graduacdo que se espalham pelo Brasil, reunindo
professores pesquisadores que aceitaram sair de sua zona de
conforto, restrita aos muros das Universidades, e aceitaram o
herculeo desafio de dialogar diretamente com aqueles responsaveis
pela “transposi¢cao ou mediagao didatica”. O ato de ensinar perdeu
sua naturalizacéo e passou a ter sua complexidade sublinhada.

No epicentro dessas discussfes, Maria Auxiliadora Schmidt
(2005) promoveu uma importante publicizacdo do significado do
conhecimento histérico escolar e sua participagdo no processo de
renovacdo da escola. A autora postula a importancia da aula de
Histéria como espaco de formacdo da consciéncia historica,
questionando o conceito de “aula”, tradicionalmente relacionado
apenas ao espaco da sala de aula. Assim, torna-se necessario rever
as estratégias de ensino e os papéis dos sujeitos envolvidos no
processo. O professor, ciente do conhecimento que possui, oferece
ao aluno a apropriacdo do conhecimento historico existente. A
mudanca em sua postura, mediante as novas problematizacbes e



demandas, podera viabilizar a conversdo do conhecimento historico
em autoconhecimento do aluno, despertando-lhe o sentido de
pertencimento a realidade histérica estudada. Assim sendo, Schmidt
defende que dois caminhos devem ser trilhados diante do dilema do
significado do Ensino da Histéria. O primeiro caminho passaria pela
atuacdo direta de alunos e professores que devem buscar a
renovacdo dos conteddos para promover a construcdo da
problematizacéo histérica. Assim, torna-se possivel o entendimento
de que a experiéncia humana apreendida ndo possui apenas uma
dimenséo localizada, mas articula-se e identifica-se com experiéncia
de outras pessoas, constituindo diferentes narrativas historicas.

O segundo caminho, de ordem préatica, refere-se aos métodos
e atividades de Ensino da Histéria em sala de aula. A autora
desenvolveu o projeto “Recriando Histdrias”, centrado na exploracéo
de fontes histéricas compostas por documentos em arquivos
familiares, capaz de possibilitar a forma¢do de uma consciéncia
histérica, dando a vida uma concepcao de curso de tempo, cuja
funcdo pratica é dar identidade aos sujeitos e fornecer a realidade
que eles vivem uma dimensdo temporal. A consciéncia histérica,
assim, podera guiar a agdo por mediacdo da memaria historica.

As discussdes sobre o Ensino de Histéria foram enriquecidas
por Manoel Luis Salgado Guimardes, que publicou, em 2009, na
coletinea organizada por Helenice Rocha, Marcelo Magalhdes e
Rebeca Gontijo, intitulada, “A Escrita da Historia Escolar: memoria e
historiografia”, o texto “A Escrita da Histéria e Ensino da Histdria:
Tensbes e paradoxos”. Neste trabalho, responsavel pelo
desencadear de uma rede de debates, Manoel Salgado questiona
as condi¢des que tornam possiveis a constituicdo da Histéria como
objeto de uma pedagogia escolar, propondo uma reflexdo sobre as
questdes que estariam implicitas na ideia de Ensino de Histéria, ao
uso que se procura dar a tarefa da escrita da Historia. Assim, o autor
defende que pensar o Ensino de Historia implica articular escrita e
ensino com parte do conhecimento histérico e, assim, promover a
superacdo da sensacdo de faléncia do Ensino de Histéria e do
desprestigio do papel do professor.

Ana Maria Monteiro, no texto “A Histéria Ensinada: algumas
configuragdes do saber escolar’ (2003), critica a utilizagdo exclusiva
do instrumental tedrico da pesquisa historiografica para analise de
saberes e praticas constituintes de uma cultura escolar com légicas
e dinamicas proprias. Propfe, assim, a discusséo de alguns saberes
especificos do saber escolar, identificados e analisados na
dimensdo do chamado “curriculo em acdo”. A instrugdo estaria
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assim imbricada com a finalidade educativa e, ndo exclusivamente,
com a producédo de conhecimento histérico. Nesse sentido, a escola
€ um espaco de producdo da memdria coletiva, identidades sociais
e da reproducdo (ou transformacédo) das relacbes de poder. Séo
defendidas pela autora novas perspectivas para a abordagem dos
saberes ensinados que ndo foram questionados ao longo da maior
parte do século XX.

Ana Maria Monteiro, desta forma, postula que, na analise da
“Histéria Ensinada”, devem ser incorporados tanto o instrumental
tedrico da historiografia quanto aquele oriundo da pesquisa
educacional, para, assim, ser possivel a abordagem de construcdes
elaboradas para o ensino escolar. Nessa perspectiva, o saber
escolar é definido como objeto de renovacao tedrica, relacionado a
dimenséo cognitiva/cultural dos processos educativos, objeto do
campo do curriculo. O conceito de cultura deve ser ressignificado,
uma vez que fundamenta a acdo educativa, partindo de uma
concepcdao universal elitista para uma compreensiva e pluralista.

Assim sendo, a escola perde a caracterizagdo de meramente
espago de instrucdo e transmissdo de saberes. Passa a ser
vislumbrada como espaco configurado e configurador de uma
cultura escolar, permeado por confrontos de diferentes forcas e
interesses sociais, econdmicos, politicos e culturais. A educagéo
escolar, nesse sentido, ndo se limitaria a selecionar entre o que ha
disponivel da cultura em um dado momento histérico, mas teria
como fungdo primordial tornar os saberes assimilaveis e
transmissiveis. Nesse processo, ha a exigéncia de reorganizacéo,
reestruturagdo ou transposi¢do didatica, originando configuracdes
cognitivas tipicamente escolares, possibilitando a composicdo de
uma cultura escolar sui generis, com marcas que transcendem os
limites da escola.

A transposicéo didatica é entdo definida como a passagem do
saber académico ao ensinado e, portanto, a distancia eventual
obrigatéria que os separa se transforma em sua primeira ferramenta.
A diferenca entre o saber académico e o ensinado, destaca Monteiro,
exige que o primeiro sofra certas “deformagdes” que o tornardo apto a
ser ensinado. O reconhecimento de uma pluralidade de saberes e o
papel das diferentes subjetividades e interesses envolvidos no
processo tornam-se central nessa relagdo que tem sido marcada pela
naturalizacdo do saber ensinado que, carente de problematizacéo,
acaba por adquirir a evidéncia incontestavel das coisas naturais.

Diante de tais reflexdes, pautadas na insuficiéncia conceitual
da transposicdo didatica, Ana Monteiro defende, como alternativa o
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uso do conceito “mediacao didatica”, no sentido dialético, marcado
por mediacdes contraditérias, relacbes complexas, ndo imediatas,
rica em aspectos dialégicos.

A opc¢éao de iniciar a apresentagédo da coletanea “Ensino de
Historia: alguns caminhos, trilhas possiveis” com as reflexdes de
alguns autores que sao referéncias nas discussbes sobre o Ensino
da Histéria justifica-se ndo s6 pela riqueza do conteltdo dos
trabalhos que compBem a coletdnea, mas, principalmente, pela
presenca, em todos os trabalhos, das preocupacgfes presentes nas
obras dos autores que iniciaram essas paginas. Na interse¢do entre
todos os textos, a transposicdo didatica ou a mediacdo, os
mecanismos capazes de transformar a Historia em objeto de uma
pedagogia escolar ou ainda a renovacao dos conteldos e da
metodologia do Ensino de Histéria aglutinam todas as reflex6es
desenvolvidas ao longo da obra.

Assim, a coletanea tem suas primeiras paginas preenchidas
pelo artigo “Sob as Dobras do Blus&@o: uma Proposta de Ensino de
Histéria pelo viés da Mdusica”, de Daniel Porciuncula Prado, que
aceita o desafio de introduzir novas fontes e linguagens no ensino
de Histdria, mais especificamente a musica. As cangfes de Ataulfo
Alves, Ary Barroso, Jodo Bosco, Aldir Blanc, Ivan Lins, Chico
Buarque, entre outros, sdo caracterizadas como capazes de
promover o revigoramento do ensino de Historia nas escolas, tendo
impacto intergeracional e, sobretudo, na adolescéncia e juventude,
tdo proxima desta linguagem artistica. O autor defende que as
diferentes cancbes e o contexto que cada uma delas ocupa
colaboram para a compreenséo de aspectos culturais de diferentes
periodos histéricos, uma vez que registram desejos, vidas,
intengdes, dendncias, ou seja, imprimem a caminhada de uma
sociedade, sendo a masica popular um verdadeiro acervo
documental que certamente despertard nos alunos uma atencao
maior na construgdo do saber historico.

As reflexdes em torno do Ensino da Histéria continuam no
proximo trabalho, “Museus e Educag¢do no século XXI”, no qual
Paulo Henrique Martinez aponta para a renovacdo do poder de
encantamento e de comunicacdo dos museus que lhe confere um
poder simbdlico que precisa ser compreendido e incorporado as
praticas pedagdgicas e técnicas cotidianas dos profissionais e do
conhecimento histérico. As perspectivas do publico, a necessidade
de ampliacdo do numero de profissionais e a conversdo dos museus
em atores sociais mais dindmicos, por exemplo, trazem, para o
autor, novos desafios, como criagBes tipolégicas originais ou a
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articulacdo da comunidade internacional de museus. O debate e a
reflexdo sobre a trajetéria e as praticas dessas instituicdes também
merecem atencdo, em se tratando da definicdo de padrdes e de
condutas éticas, normatizacfes variadas, aprimoramento técnico e
intercambio de experiéncias em atividades como gestéo,
conservacdo, seguranca, financiamento, exposicbes, acdes
educativas e a relagdo com o publico. Assim, para Martinez, a
mediacgdo critica nos museus consiste em realizar experimentacdes
com o patriménio que possibilitem escapar, pela elaboracdo de
narrativas e perspectivas historicas alternativas, das dicotomias
reducionistas e maniqueistas, simplificadoras e empobrecedoras,
alcancando uma pratica educativa humanista.

O papel da educacdo patrimonial € o objeto do préximo
trabalho. No artigo intitulado “Educacdo Patrimonial: aspectos
tedricos, histéricos e préaticas”, Leandro Henrique Magalhaes aborda
0s aspectos que devem ser considerados quando se trata do
conceito de Educacdo Patrimonial e apresenta 0s aspectos
conceituais, aliado a reflexbes sobre a inser¢cdo da educacéo
patrimonial no Brasil e a algumas propostas de praticas. Sdo aqui
defendidas ideias centrais para a reconfiguracdo no Ensino da
Historia, ndo s6 o conceito de educacdo patrimonial promotora da
formacdo do sujeito autbnomo, capaz de entender a realidade em
que vive e perceber as contradicdes e os conflitos inerentes a ela,
posicionando-se na disputa, mas também a educacdo para a
diversidade; a liberdade de escolha, o pensar sobre patrimoénio a
partir das vivéncias e das relacbes e n&o dos objetos e
manifesta¢bes fixas e, por fim, o fato de que o patriménio ndo é
mercadoria. A partir dessas reflexbes, o autor apresenta duas
propostas de educacdo patrimonial: uma mais conservadora,
focando na preservagdo dos bens culturais ja existentes, e outra
mais avanc¢ada, voltada para a comunidade, e, depois, para a
apropriagéo do patriménio historico-cultural existente.

As reflexdes posteriores estdo agora voltadas para a
presenca do movimento negro no Ensino de Histéria. As autoras
Carmem G. Burgert Schiavon e Natiele Goncgalves Mesquita no
artigo “Problematiza¢bes acerca do Movimento Negro no Ensino de
Histéria: o Jornal A Alvorada como fonte para a sala de aula”
problematizam a categoria movimento social como Util no ensino de
Histdria, partindo dos pressupostos da Educacdo Histérica e da
construgcdo da consciéncia histérica no processo de ensino-
aprendizagem. Neste prisma, o foco recai sobre o Movimento Negro,
enquanto um movimento social de grande trajetéria historica,
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difundido em todo o pais. Diante disso, foi debatida a Lei 11.645/08
e as possibilidades de trabalho se utilizando de fontes histéricas,
especificamente, o jornal negro A Alvorada, que circulou na cidade
de Pelotas (Rio Grande do Sul) entre os anos 1907 a 1965, e que se
consolidou como um instrumento pedagogico da populacdo negra
local. A partir da analise desse impresso, as autoras apontaram as
possibilidades de pesquisa e ensino voltadas para a construcéo de
um ensino de Histéria consequente e antirracista. Assim, as autoras
defendem que o uso de fontes em sala de aula ndo se configura em
um mero momento de “ilustracdo” da Histéria se o objetivo consiste
no trabalho com o arquétipo da Educacéo Historica.

As discussdes metodologicas no Ensino de Histéria também
sdo objeto do texto, “Literatura e Musica: Possibilidades para a
implementacéo da Lei 10.639/2003”, de Aristeu Castilhos da Rocha.
O autor apresenta uma breve contextualizagdo histdrica da teméatica
produzida a partir de uma investigacao bibliogréfica. A seguir, com
base nas sugestdes recolhidas durante as investigacbes e no
convivio com colegas em processos formativos, provoca o leitor
para a compreensao da literatura e da musica enquanto “linguagens
alternativas” para a aplicacdo da Lei 10.639/2003 no ensino de
Histéria, processo situado no contexto das relacdes entre o
movimento negro, politicas afirmativas e/ou inclusivas, educacéo
das relacdes étnico-raciais e perspectivas do ensino de Historia.
Aristeu Rocha, assim, procurou demonstrar a plena viabilidade de
migracdo de um curriculo “eurocéntrico” para um curriculo da
“diversidade”. Para tal, o autor defende que a literatura tem como
pano de fundo o contexto histérico, e a realidade socioeconémica
constituiu-se como fonte de ensino e pesquisa em Histéria. Nesse
sentido, propde atividades com uma ampla gama de obras, como
“Bruna e a galinha d’Angola” (Geranilda de Almeida); “Obax” (Andre
Neves), “O Livro das Origens” (Jose Arrabal), “A Histéria do rei
Galanga” (Geranilde Costa), “Ifa, o Advinho” (Reginaldo Prandi),
“Minha Mae é negra sim! “(Patricia Santana), “Cada um com seu
jeito, cada jeito é um!” (Licimar Rosa Dias), “Africa: um breve
passeio pelas riquezas e grandezas africanas” (Fernando Paixao),
dentre muitas outras. Nao sO a literatura mas também a musica é
objeto de analise. O autor defende a ideia de que a Mdsica, no
cotidiano do espaco escolar, precisa ultrapassar os contornos de
adorno e agregar-se aos estudos de Historia Cultural. Assim como
no trabalho de Daniel Padro, também, aqui, é postulado que, em
meio a esse processo, abre-se um enorme espago para a discusséo
da musica popular Brasileira (MPB), principalmente as ligadas ao
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Samba, tendo em vista as suas origens historicas africanas e
diretamente relacionadas aos negros brasileiros.

As discussdes em torno da Educacdo Patrimonial sé&o
retomadas no artigo “Sobre os tijolos do tempo: os usos da Educacéo
Patrimonial no Ensino de Histéria”, de Edylane Eiterer, que defende
que a Educacdo Patrimonial ndo pode ser vista apenas como um
trabalho com inicio, meio e fim, mas como uma continuidade, como
um processo, uma vez que toca temas em transformac&o. Limitar o
tempo de sua acdo seria, portanto, reducionista e pouco eficaz, ndo
alcancando os objetivos de se despertar olhares criticos e
construtivos acerca dos Patrimbnios Culturais e de questbes da
sociedade. Nesse ponto, os Patrimdnios Culturais assumem o papel
de ferramentas no processo de ensino e aprendizagem e cabe as
escolas incorpora-los a ordem do dia, de maneira que as acgbes
educativas se estreitem com a heranca patrimonial de sua
comunidade, sejam elas materiais e/ou imateriais. Essa aproximacao
é, sobretudo, um exercicio da cidadania, com o objetivo de se
promover o direito a memoéria e a diversidade cultural, valendo-se,
entdo, de espacgos ndo formais para enriquecer o processo de ensino
e aprendizagem e possibilitar novos olhares e discussoes.

Encerrando a obra, encontra-se o artigo “Ensino de Histéria:
problematizando nossa pratica”, de Tiago Fonseca. Aqui, assim como
nos trabalhos anteriores, o Ensino de Histéria é o foco, pensado a
partir das transformagfes histéricas brasileiras nos anos 1980. O
autor parte do pressuposto que a configuracdo do conhecimento
escolar na area da Histéria deve contemplar elementos apontados
pelos conhecimentos trazidos pelos estudantes, por um lado; de
outro, articuladamente, com o aporte tedrico-epistemoldgico da
Histéria. A interface destas duas perspectivas constitui uma
importante ferramenta para desvelar a realidade imanente e, de certa
forma, constituir uma apreciacdo critica do vivido e das relacdes
sociais inerentes a vida em sociedade. A mediacdo entre a realidade
dos estudantes e a Histéria configura de forma determinante a
construgdo e a organicidade do conhecimento histérico escolar. O
mesmo ocorre com a relacdo ensino-aprendizagem. A problemética
central do autor é a reflexdo em torno de cada uma das perspectivas
de abordagem do/no ensino de Historia. Ndo s6 aproxima-las das
interlocugcbes com as instancias ndo-formais de construcdo do
conhecimento, mas também preencher de significado as préaticas do
cotidiano das atividades do ensino de Histéria. Para além do degredo
do desuso, estes modelos precisam ser (re)apropriados e
(re)significados pelos educadores.
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A longa e pouco usual apresentacdo dos trabalhos que
compdem a coletdnea “Ensino de Histéria: alguns caminhos,
trilhas possiveis” justifica-se pela tentativa de introduzir o leitor nas
complexas questdes que sdo objetos de investigacdo ao longo da
obra. Os trabalhos lancam novos olhares sobre a intrincada teia de
variaveis que compdem o ainda pouco explorado universo do Ensino
de Historia. Muito ainda ha o que ser dito sobre o tema. Mas muitas
lacunas estdo sendo aqui preenchidas na busca pela reconfiguragéo
da transposicdo didatica, processo fundamental, tanto para
especialistas na academia quanto para os professores da Rede
Basica de Ensino.

Boa leitura!

Monica Piccolo Almeida
Sao Luis, 2016.
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INTRODUCAO

Pensar, propor, refletir sobre o Ensino de Histéria, sobre os
possiveis caminhos a serem percorridos, problematizar sobre
experiéncias vivenciadas. Eis alguns dos objetivos que temos em
mente com a obra “Ensino de Histéria: alguns caminhos,
trilhas possiveis”.

A publicacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacdo Béasica h& trés anos elaborou propostas pedagdgicas
para as redes de ensino em diferentes niveis, para subsidiar novas
situa¢cBes educacionais, decorrentes da ampliagdo da duracdo do
Ensino Fundamental para nove anos, e a obrigatoriedade do
ensino publico até os 17 anos de idade. A Educacdo Bésica de
gualidade é um direito consagrado na Constituicdo Federal e no
Estatuto da Crianca e do Adolescente, e sua efetividade requer
orientacbes regulares e atualizadas para o0s sistemas
educacionais, para as instituicbes educativas e para seus projetos
politico-pedagdgicos.

As novas demandas, na esfera educacional, foram
desencadeadas pelas sucessivas transformagdes vividas pelo
conjunto da sociedade brasileira, particularmente nas trés dltimas
décadas, e pela emergéncia da sociedade do conhecimento em
escala global. O atendimento da necessidade de instrumentos que
colaborem com a qualidade do ensino e que assegurem a formacao
escolar para a cidadania e o desenvolvimento humano torna-se
incontornavel e inadiavel.

A participagdo do conhecimento histérico na Educagéo
Basica é estratégica e eficiente na garantia dos direitos de
cidadania, de qualidade da educacdo e do desenvolvimento
humano. A realizacdo destes objetivos encontra na diversidade
cultural, biolégica, regional, de grupos sociais e das praticas de
participacdo e tomada de decisdes, existentes e por construir,
amplo e fecundo campo de trabalho, aberto a experimentacfes e a
imaginagdo criativa no ensino e aprendizagem de Histéria na
Educacdo Basica brasileira.
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A educacéo escolar as populagdes no campo, indigenas, nas
comunidades quilombolas, de jovens e adultos em situacéo de privacédo
da liberdade em estabelecimentos penais, de criancas e jovens em
situacéo de itinerancia compde um elenco de desafios espaciais ao
trabalho dos educadores e na universalizacdo do direito a Educacéo
Basica de qualidade. A Educacdo Ambiental, a distancia, de Histéria e
das Culturas Africana, Afro-Brasileira e Indigenas, em Direitos
Humanos, a Educacado Especial e Profissional Técnica conferem maior
complexidades as tarefas educacionais como a geracdo de
conhecimentos novos, metodologias de ensino e aprendizagem e de
avaliacdo constantemente revisitadas e aperfeicoadas.

A Educacéo Bésica no Brasil constituiu um espaco de trabalho
critico, emancipador, democratico e solidario. Nela, as artes,
ciéncias e humanidades compdem um tripé inigualavel. Os
profissionais do conhecimento histérico sao ativos participantes nos
esfor¢os de realizac@o destas inUmeras potencialidades.

O ato de ensinar e, aqui, mais precisamente, 0 ato de ensinar
Histdria tem sido desenvolvido com muita insisténcia, em meio as
dificuldades nas Escolas, Universidades e mesmo em espagos hao-
formais de educacgédo, pois o ensinar e aprender sdo intrinsecos as
relacdes sociais e estdo presentes em nossos cotidianos e acoes.
Ensinar ou construir o ato de ensinar, em tempos tdo dificeis,
impregnados de (pré) conceitos, de conflitos crescentemente mais
agudos, de injusticas, torna-se urgente e necessario como uma
mediacdo nas sociedades.

N&o ha davidas de que o ensino de Histéria pode e deve
despertar 0 senso de pertenca, o0 empoderamento; em outras
palavras, pode e deve caminhar junto com a educacédo patrimonial e
ambiental, pode-se firmar como instrumento de valorizacdo das
histérias locais, das imaterialidades, dos simbolos de uma
comunidade, de uma Escola, de um bairro, etc. Valorizar a
pluralidade e pavimentar um mundo melhor ndo deve ser apenas
discurso académico, mas um compromisso assumido por todos nés,
educadores e educadoras, inseridos nos mais variados espacgos e
grupos sociais. A utopia ndo estd la na frente, contudo, na
possibilidade de realizarmos a diferenca onde estamos inseridos,
como liderangcas, como professores/pesquisadores, como
extensionistas, enfim, como verdadeiros cidadaos.

Nesta direcdo, este livro propfe exatamente isto, expor um
singelo mosaico de propostas tedricas e/ou de experiéncias ja
testadas no campo do ensino da disciplina de Histéria, abarcando
vivéncias espalhadas por diversos locais do Brasil.
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Com base nestes textos, ndo pretendemos apresentar
solugcdes magicas e Unicas para o ensino e o trabalho com a
Histéria, mas algumas trilhas para um caminhar mais instigante
e motivador.

Daniel Prado (FURG)
Paulo Henrique Martinez (UNESP)
Rio Grande, extremo sul do Brasil, primavera de 2016.
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SOB AS DOBRAS DO BLUSAO:
UMA PROPOSTA DE ENSINO DE HISTORIA
PELO VIES DA MUSICA

Daniel Porciuncula Prado”

O conhecimento histérico escolar €, necessariamente, uma
ponte para a compreensao do tempo presente. O cabedal produzido
pela Histéria € fundamental a percepcdo das relacdes de poder e
suas assimetrias, bem como pode potencializar outras dimensdes
de construgcdo do conhecimento, contribuindo para a formacgéo de
grupos, despertando o sentido de pertenca, construindo no¢fes de
patriménio e de meio ambiente junto aos alunos do ensino
fundamental e médio. Assim, a disciplina escolar Histéria ndo pode
se limitar as reflexdes trazidas pelos manuais didéaticos,
marcadamente referentes a andlises generalizantes, amplamente
abstratas e, aparentemente, esvaziadas de sentido em relacdo as
experiéncias dos estudantes.

O ensino de Histéria, enquanto processo em construgao,
apresenta-se como um campo aberto a pesquisa e experimentagao
de conteldos/temas, de métodos e ferramentas a serem utilizadas,
tendo como desafio ser compreendido como um elemento
estruturante da pratica pedagoégica, ndo isolado do contexto da
escola e da comunidade, mas com um imenso potencial ainda a ser
construido, com uma imensa diversidade de possiveis repercussoes
na sala de aula. Desta forma, a Histdria deixa de ser vista como uma
disciplina isolada no contetdo escolar, hermética e isenta de
conexdes com as demais disciplinas e com as questfes do tempo
presente. Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais,

[...] ao longo do século XX, o documento adquire outra
amplitude no trabalho do historiador. S&o utilizadas outras
fontes de pesquisa historica relacionadas a preocupacgéo de

" Professor dos Cursos de Histéria da Universidade Federal do Rio Grande (FURG) e
do Mestrado Profissional em Histéria da FURG. Doutor em Educacdo Ambiental pela
FURG. Musico filiado a Ordem dos Musicos do Brasil (OMB). Contato:
danielhistprado@yahoo.com.br
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se estudar outras dimensdes da vida social. Os documentos
passaram a ser tudo o que é registrado por escrito, por meio
de sons, gestos, imagens ou que deixou indicios de modos de
fazer, de viver e de pensar dos homens — musicas, gravuras,
mapas, graficos, pinturas, esculturas, filmes, fotografias,
lembrancas, utensilios, ferramentas, festas, cerimonias,
rituais, intervencdes na paisagem, edificacdes etc. As fontes
escritas passaram a ser variadas textos literarios, poéticos e
jornalisticos, anuncios, receitas médicas, diarios, provérbios,
registros paroquiais, processos criminais, processos
inquisitoriais etc. (BRASIL, 1998, p. 84).

O ensino de Histéria, como mencionado, por muitas vezes, foi
(e continua sendo) visto como desnecessario, oco, desconectado da
realidade e dos problemas, demasiadamente conteudista e voltado
para a “decoreba”. Mesmo no Brasil pés-ditadura civil-militar e com
todos os esforgos para a revitalizacdo da pesquisa e do ensino de
(em) Histéria, muito se tem que percorrer para (re)dimensionar e
reposicionar a Histéria como um saber tdo fundamental quanto a
Gramatica, a Biologia, a Matematica, entre outros, que, no Senso
comum, sado consideradas “mais importantes”.

Certamente, a busca deste reposicionamento articula-se a
uma mudanca estrutural nos sentidos atribuidos a Educacgéo, ainda
demasiadamente de resultados e voltada para as demandas do
desenvolvimento do capitalismo brasileiro, e menos para a
solidariedade e enfrentamento das desigualdades e construgdo de
um projeto de nagdo com base na sustentabilidade econdmica,
social e ambiental. Neste sentido, ao perceberem que os conteddos
e as abordagens da disciplina escolar Histéria ndo estavam
permitindo refletir sobre o0s problemas sociais do mundo
contemporéneo, tampouco sobre as transformacdes histdricas a ela
relacionadas, os educadores do campo do ensino de Histéria
passaram a buscar novas perspectivas para compreender a relagéo
entre o passado e o presente e a historicizar e contextualizar as
questdes do tempo presente. Além disso, conforme os Parametros
Curriculares Nacionais, “[...] os profissionais da escola tém
procurado manter relagcbes e compromissos mais estreitos com a
realidade social, propondo uma melhor compreensdo dessa
realidade e encarando-a como diversificada, mdultipla, conflituosa,
complexa e descontinua” (BRASIL, 1998, p. 30).

Emerge, pois, um grande desafio, que é o de introduzir novas
fontes e linguagens no ensino: bons livros didaticos, gravuras,
cinema, video, fotos, mapas e... musica!
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A introducdo da mudsica podera trazer uma grande
contribuicdo para este revigoramento do ensino de Histéria nas
escolas, tendo impacto intergeracional, sobretudo, na adolescéncia
e juventude, tdo préxima desta linguagem artistica.

A sociedade do tempo presente pode ser caracterizada pela
cultura do excesso, pelo transbordamento da informacéo.

Bem, qual nosso papel como professores diante disto? Como
“disputamos” os alunos com todos os atrativos da sociedade de
mercado e da informagdo em tempos de internet e do apelo facil do
mundo de consumo?

Por isso, a utilizagdo da musica como mediador cultural nas
propostas pedagogicas da disciplina escolar Historia néo é tarefa de
menor complexidade. Marcos Napolitano (2002), em seu livro
Histéria & mausica, aborda alguns aspectos fundamentais que
exigem atencdo dos educadores para a sua utilizacéo, a fim de ndo
dissociar a cancdo de seu contexto social, politico, econémico e,
logicamente, cultural. Nesse sentido, aponta, inicialmente, a selecdo
do material e as posteriores andlises gerais da cancdo, dos
parédmetros poéticos (letra), dos parametros musicais (mausica) e,
ainda, a andlise contextual.

Abordar temas da Histéria do Brasil e perceber o
comportamento, a dindmica da musica brasileira, a partir destes
contextos, serd& um bom gerador de reflexdes; tudo isso,
logicamente, a partir de como a can¢do popular no Brasil foi
adquirindo diferentes contornos diante das situagfes. A articulacdo
da cancao ao seu contexto social, historico, politico e cultural se faz
necessaria. A problematizacdo, o estudo e a compreensédo do
conhecimento histérico, com base em reflexdes propostas nas
atividades de sala de aula. a partir de mediadores culturais sobre um
periodo histérico especifico, permitem a melhor compreensao por
parte dos escolares de um determinado tema; esses mediadores
devem ser utlizados como documentos, tendo em vista
expressarem 0s registros de diferentes momentos histéricos.
Segundo Marcos Napolitano,

[...] as maneiras como o pensamento em torno da musica
popular foram construindo uma esfera publica propria, com
seus valores e expectativas, traduzem processos permeados
de tensOes sociais, lutas culturais e clivagens histéricas. Esta
€ uma das possibilidades de abordar a relacéo entre musica e
histéria (social, cultural e politica), sem que uma fique
reduzida & dindAmica da outra (NAPOLITANO, 2002, p. 49).
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A questdo apontada aqui € a apropriacéo de determinado tipo
de documento para a pratica pedagégica. A musica € um possivel
caminho, que pode revisitar e interpretar o passado com o intuito de
construir um olhar sobre si mesmo e a sociedade, percebendo
permanéncias e rupturas. Assim, ao tomar as canc¢fes populares
como documento, como objeto e como mediador cultural nas
praticas no ensino de Histéria, busca-se garantir um processo de
construcdo do conhecimento, por intermédio de um recurso didatico
acessivel, culturalmente expressivo, instigante e ampliador do
espectro de possibilidade de trato metodoldgico e teérico da
disciplina escolar Historia.

De certa maneira, essa discusséo articula-se com o debate
sobre a diversidade cultural e das diferentes manifestacdes culturais
como enfoque e sujeito (sujeito aqui no sentido “objeto”) da Historia
e, logicamente, do ensino de Histéria. Pode-se perceber a
importancia da construg¢éo de praticas pedagdgicas que contemplem
diferentes perspectivas, linguagens e objetos envolvidos na
construgéo da disciplina escolar Histdria.

Independente do curriculo muitas vezes engessado e das
listas de contetdos que devem ser cumpridas, a disciplina escolar
Histéria deve se apresentar como uma ferramenta para que
possamos contribuir com a problematizagdo da realidade
socioambiental e constituir uma dindmica de trabalho que aporte
temas locais articulados ao conhecimento histérico escolar, de modo
a construir uma postura critica em relacdo a estas tematicas.
Segundo Katia Abud,

[...] as letras de mdusica se constituem em evidéncias,
registros de acontecimentos a serem compreendidos pelos
alunos em sua abrangéncia mais ampla, ou seja, em sua
compreensao cronoldgica, na elaboracéo e ressignificagdo de
conceitos préprios da disciplina. Mais ainda, a utilizacdo de
tais registros colabora na formacdo dos conceitos
espontaneos dos alunos e na aproximagdo entre eles e os
conceitos cientificos (ABUD, 2005, p. 316).

As mensagens das cancdes constituem-se como
articuladores, de forma a tornar importantes e significativos os
saberes oferecidos pela disciplina de Histéria. Ndo se trata de
“aplicar” o conhecimento histérico a realidade social dos estudantes
como uma férmula matematica, mas, sim, constituir um arcabouco
que lhes permita analisar suas vivéncias com outro olhar, ou seja,
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conectando o abstrato ao concreto, analisando o concebido e o
vivido, fazendo aproximacbes com o conhecimento histérico,
interpretando e construindo esse conhecimento. Ainda, de acordo
com Kétia Abud,

[...] os diferentes temas tratados na cancdo (trabalho,
disciplina do trabalho, mentalidade, cotidiano, moda,
comportamentos, entre outros) podem sugerir ao professor
novos roteiros de organizagdo dos conteldos a serem
desenvolvidos, desviando-se de propostas guiadas
exclusivamente pela cronologia, predominante nos manuais
didaticos, mesmo naqueles que se apresentam como
portadores da “histdria integrada” (ABUD, 2005, pp. 315-6).

A escola ndo pode “fechar” os olhos a esta realidade dos
simbolos de comunicacdo que orbitam a vida das pessoas, mas se
apropriar desta producdo de cultura de massas, de produtos
culturais diversos, como as novelas, minisséries, revistas editoriais
voltadas para a popularizacdo da Histéria e das Ciéncias (Super
Interessante, Histdria Viva, Aventuras na Histéria, etc.). Essas
ferramentas sdo mediadores culturais que emergem do proéprio
cotidiano, e a sua contextualizacdo, andlise e discussao se faz
fundamental para que os estudantes possam perceber os diferentes
lugares que ocupam esses materiais.

As diferentes cancbes e o contexto que cada uma delas
ocupa colaboram para a compreensdo de aspectos culturais de
diferentes periodos histricos, uma vez que registram desejos,
vidas, inten¢bes, denlncias, ou seja, imprimem a caminhada de
uma sociedade, sendo a mdusica popular um verdadeiro acervo
documental. Certamente, a utilizagdo deste material deve ser
realizada com critérios, com o devido olhar critico, pois, como dito,
sdo ferramentas auxiliares, que, se bem utilizadas e em atividades
bem preparadas, certamente despertardo nos alunos uma atencéo
maior na constru¢@o do saber historico.

Além disso, é significativa a aceleracdo as informacdes e a
veiculacdo de videos, imagens e musicas em geral, 0 que
redimensiona o tempo de apropriacdo e significacdo das
informacdes. Da mesma forma, a difusdo da informética e da
internet e suas multiplas possibilidades, contribuem a reestruturacéo
do apre(e)nder.

Com a difusdo destas tecnologias, a construcdo de diferentes
ferramentas de manuseio com &udio e video oferece ainda mais
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possibilidades aos educadores para se apropriarem destas
ferramentas e construirem novas formas de exposicdo de suas
atividades. A musica é um elemento extremamente integrador, que
sugere no ouvinte/aluno o exercicio da criatividade, do dialético, a
integracdo entre o grupo, a descoberta de palavras e sonoridades
diferentes, sendo possivel, inclusive, 0 movimento corpéreo, dentre
tantas outras possibilidades. A construcdo de propostas
pedagogicas a partir da apropriagcdo de diferentes mediadores
culturais (aqui salientando a Musica) é de fundamental importancia
para que o curriculo escolar proponha-se a levar os estudantes a
refletir sobre temas da Historia, permitindo uma ressignificacdo do
“porque aprender Historia”,

Como estruturar os objetivos e os procedimentos para as
atividades nas classes de Histéria, de forma a tornar as cancdes
sujeito/objeto de investigacdo? A respeito da cang¢do como fonte,
Marcos Napolitano indica que:

Nao basta dizer que uma musica significa isto ou aquilo. E
preciso identificar a gravacdo relativa a época que
pretendemos analisar (uma cancédo pode ter varias versoes,
historicamente datadas), localizar o veiculo que tornou a
cancdo famosa, mapear os diversos espagos sociais e
culturais pelos quais a miusica se realizou, em termos
socioldgicos e histdricos (NAPOLITANO, 2002, p. 86).

A audic@o de cangBes como entretenimento tem caréater lidico
como atividade prazerosa, diferentemente daqueles momentos nos
quais as mesmas cancdes passam a ser sistematicamente ouvidas,
analisadas e problematizadas, no processo de construgcdo do
conhecimento, quando da sua apropriacdo enquanto mediador
cultural nas atividades em sala. Entretanto, quem disse que o ludico e
0 prazeroso ndo podem estar presentes ha mesma ac¢édo educativa?
“Ouvir” musica prazerosamente e “pensar” musica podem e
devem coexistir. Ou seja, ndo basta retirarmos os alunos das fileiras e
colocé-los em circulo, se continuamos a ensinar histéria da maneira
tradicional. Ainda assim, segundo Marcos Napolitano,

[...] é preciso levar em conta aspectos descontinuos da histéria:
a historicidade mudltipla; a problematizagdo dos valores de
apreciacdo e das hierarquias culturais herdadas pela memdéria
e pela tradicdo; a andlise dos mecanismos sociolégicos, a
cultura politica e musical de um periodo e sua influéncia no
meio musical; 0 ambiente intelectual, as instituicdes de ensino e
a difusdo musical (NAPOLITANO, 2002, p. 92).
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A partir desse ponto de vista, o curriculo formal expressa um
posicionamento politico, um objeto e uma proposta pedagdgica que lhe
é caracteristica e inerente. O ato educativo, enquanto manifestacao
politica, pode ou nao considerar estes parametros a delimitacdo das
praticas pedagdgicas, de acordo com os documentos referentes a
educacdo. Se, de alguma forma, o curriculo formal desconsidera ou
silencia a proposta critica no ensino de Historia, os educadores da area
podem reestruturar tal proposta a fim de incentivar e possibilitar as
reflexdes caracteristicas da Historia. Isso, pois as proprias contribuicdes
dos historiadores séo significativas em virtude do método de andlise
“[...] dessa documentagao, a qual possui uma linguagem especifica [...]
Em geral, no ensino de Historia, costuma-se analisar a letra separada
da musica e autor sem o contexto social em que produz a obra”
(BITTENCOURT, 2004, p. 381).

Quando se trata da utilizagdo da musica no campo da
Histéria, para a analise do contexto na qual a mesma foi criada,
produzida e comercializada, o critério no trato com as fontes exige
meticulosidade ao pesquisador; ndo difere, pois, a sua utilizacdo da
cangcdo como objeto de pesquisa e como material didatico, ou seja,
como mediador cultural nas atividades do ensino de Historia. A
musica é, sem duvida, um documento historico, sendo necessario
enquadrar a cangdo no contexto em que foi criada, as influéncias
daquele compositor, seu pensamento e posicionamento politico,
enfim, o texto a partir do contexto.

UM POUCO DE MUSICA E HISTORIA E... BOA AUDICAO, ALIAS,
BOA LEITURA, OU MELHOR, AS DUAS COISAS...

Na década de 1930, tem-se a formagdo de uma mdusica de
fato brasileira com o surgimento do samba, cumprindo um papel
delegado pelas estruturas e relacdes de poder que entdo se
constituiam com a emergéncia da Era Vargas. O samba torna-se a
matriz da nacionalidade, um dos instrumentos de construgcdo de uma
ideia de nacdo e identidade, forjando-se uma liga de sustentacéo ao
novo ideario politico. Claro, o samba nao deve ser observado ou
taxado de elemento exclusivo a cumprir este papel na conjuntura de
afirmacgédo do Estado Novo, mas de instrumental a mais, em meio as
acOes do DIP, Departamento de Imprensa e Propaganda. De acordo
com Marcos Napolitano, o

[...] Estado, que a partir dos anos 30, com Getulio Vargas no

poder, se arvorava como um dos artifices da “brasilidade
auténtica”, vai ser um novo vetor neste processo, tomando-o
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mais complexo ainda. Ndo devemos esquecer que as
instancias culturais oficiais (municipais e federais) interviram
no mundo da mdasica popular, tentando enquadra-lo sob
politicas culturais de promocgao civico-nacionalista. Portanto,
cultura popular cultura letrada, mercado e Estado, no cenario
musical brasileiro, ndo se excluiram, mas interagiram de
forma assimétrica e multidimensional, criando um sistema
complexo e consolidando a prépria tradicdo (NAPOLITANO,
2002, p. 53-54).

O Estado Novo adota como politica fortalecer o radio, com
programas que lancam compositores e intérpretes como Ataulfo
Alves, Cauby Peixoto, Dalva de Oliveira, Erivelto Martins, Ary
Barroso, Emilinha e Marlene, Noel Rosa, Nelson Gongalves e tantos
outros artistas fundamentais na linhagem de artistas da mdusica
popular da primeira metade do século XX. Talvez possamos, aqui,
defender a tese de que naquele contexto entre guerras, nas bandas
tupiniquins, construiu-se uma pedagogia estatal, um modelo a ser
seguido, e a mdusica brasileira operou como uma espécie de
legitimador deste processo.

Em uma complexa trama de interesses e relagbes mercantis e
comerciais, artistico-culturais e politicas, a musica popular ndo passou
incolume a tais arregimentacdes. A consolidagdo da musica popular
no conjunto das manifestag@es artistico-culturais refletia as formas de
sociabilidades emergentes das novas maneiras de ser em uma
sociedade em franco processo de industrializacdo e consequente
urbanizacdo, em que figuravam novas relacBes espaciais, novas
temporalidades, novos arranjos demograficos e étnico-raciais, a
valorizagdo do culto ao civismo e ao nacionalismo, a instalacdo e
naturalizacdo de novos recursos técnicos e pacotes tecnolégicos e,
logicamente, os novos conflitos sociais dai resultantes.

As manifesta¢Bes artistico-culturais em geral, e a mdsica
popular em particular, podem ser consideradas como fruto desse
novo contexto econémico, politico e social. As artes, mais que bens
culturais, passam a figurar no rol de mercadorias, orbitando na
l6gica da industria cultural. Marcos Napolitano assevera que:

[....] mais do que um produto alienado e alienante, servido
para o deleite facil de massas musicalmente burras e
politicamente perigosas, a histéria da musica popular no
século XX revela um rico processo de luta e conflito estético e
ideoldgico. Neste processo, os varios elementos que formam
a musica popular foram tema de discussdes (formais e
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informais), alvo de politicas culturais (estatais ou néo), foco de
apreciacdes e apropriagfes diferentes, objeto de formatacdes
tecnolégicas e comerciais (NAPOLITANO, 2002, p. 18).

Neste contexto, s8o compostas cancgfes-samba que
fortalecem a ideologia do Trabalho e do Nacionalismo, categorias
absolutamente fundamentais na afirmagdo do Estado Novo, da
industrializagdo, e de um “modelo” de operario padronizado, que o
Estado disputava com o anarco-sindicalismo, o socialismo, o Partido
Comunista (PCB). N&o se deve desconsiderar os Circulos Operarios
vinculados ao catolicismo e a Doutrina Social da Igreja catdlica e o
Trabalhismo. Afirmava-se, por parte do governo ditatorial, um campo
a ser anexado, os campos do mundo do trabalho, do sindicalismo, e
a decorrente minimizacdo, por parte do Estado, dos conflitos e das
lutas de classes. O “malandro” deveria ser enquadrado, regenerado,
moldado aos padr6es do operario padronizado pelo capitalismo
estatal brasileiro. Neste sentido, de acordo com Marcos Napolitano:

Na medida em que se afirmava o nacional-populismo como
forma de articular as elites e as classes populares, a
folclorizacdo do conceito de povo se afirmava como uma das
formas de negar as tensdes sociais que acompanhavam o
processo de modernizagdo capitalista e se contrapor ao temor
da perda de identidade e da diluicdo da nacdo numa
modernidade conduzida a partir do exterior (NAPOLITANO,
2002, p. 59).

A figura do malandro avesso ao trabalho ndo coadunava com
a ideia de trabalhador que emergia nos anos 30 e 40, e a muUsica
brasileira ira expressar em 1941 este momento, através dos
compositores Ataulfo Alves e Wilson Batista, quando lancam o
samba “Bonde de Sao Januario”:

Quem trabalha é quem tem razdo/ eu digo e ndo tenho medo
de errar/ o bonde de S&o Januario leva mais um operario/ sou
eu que vou trabalhar/ antigamente eu ndo tinha juizo, mas
resolvi garantir meu futuro/ sou feliz, vivo muito bem/ a
boemia ndo d4 camisa a ninguém/ e digo bem.
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IMAGEM 1 — At
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FONTE: http://jornalggn.com.br/noticia/fora-de-pauta-210. Acesso em 30 de out. de 2015.

Outro samba “exaltagao”, tipicamente fruto do contexto da Era
Vargas, € o memoravel “Aquarela do Brasil”’, de Ary Barroso. Abaixo,
apresentamos um fragmento da letra deste samba:

Brasil, meu Brasil Brasileiro Bota o rei congo no congado
Meu mulato inzoneiro Brasil, Brasil!

Vou cantar-te nos meus versos Deixa cantar de novo o trovador
O Brasil, samba que da A merencéria a luz da lua
Bamboleio, que faz gingar Toda cangdo do meu amor...

O Brasil do meu amor Quero ver essa Dona caminhando
Terra de Nosso Senhor Pelos sal6es arrastando
Brasil, Brasil, pra mim, pra mim... O seu vestido rendado

O abre a cortina do passado Brasil!... Brasil' Pra mim... Pra mim!

Tira a méae preta do cerrado
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IMAGEM 2 — Ary Barroso

FONTE: http://cifrantiga3.blogspot.com.br/2006/02/relembrando-ary-barroso_2726.htm).
Acesso em 30 de out. de 2015.

O grande espaco de divulgacdo desta nova cultura de massas
gue entdo se alicercava no Brasil era a Radio Nacional, que,
juntamente com os discursos de Vargas, dos ministros e a famosa
Hora do Brasil, divulgava os artistas e compositores que cantavam
“ao vivo”. A Era Vargas confundia-se com a Era do Radio, e a radio
Nacional era o grande instrumento de divulgacdo das novas
ideologias e das cancdes brasileiras.

IMAGEM 3 — Jackson do Pandeiro e Almira Castilho

FONTE: p://www.radioemrevista.crﬁ)Wp-content/uploads2012/]_1/ackson-do-
Pandeiro-e-Almira-Castilho-na-Radio-Nacional-RJ.jpg. Acesso em 30 de out. de 2015.
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Neste processo de constru¢cdo de uma identidade nacional
cimentada pela musica, mas de viés erudito, o periodo sera
marcado pela muasica de Heitor Villa-Lobos. A mdsica erudita
construida pelo maestro Villa-Lobos que se articulava com
elementos folcléricos regionais, na perspectiva da coesao
nacional. Villa-Lobos ocupou importantes cargos da burocracia
estatal, como a Superintendéncia de Educacédo Musical e Artistica
do Distrito Federal (Rio de Janeiro) nos anos de 1930, e, na
década de 40, foi Diretor do Conservatorio Nacional de Canto
Orfebnico do MEC.

No periodo pés-guerra, com as modificagdes operadas no
contexto internacional e transformac¢des internas ao Brasil que
levaram ao fim do Estado-Novo, mudancas também se operam
no perfil dos sambas. Os sambas criados nos morros cariocas
irdo ceder espagos a uma nova estética, a Bossa Nova. Fruto de
um periodo marcado pela estabilizacdo politica, com a
democracia e industrializacdo, sob a égide de Juscelino
Kubitschek, e do lema “50 anos em 5", surge a trilha sonora
daquele periodo, misturando o compasso do samba com
elementos do jazz e da musica erudita.

Produto da classe média carioca em ascens&do, uma nova
geracdo ird expressar sua musicalidade através das janelas dos
apartamentos voltados para 0 mar e para 0s elementos naturais do
Rio de Janeiro. Temas como “amor”, “flor”, “barquinhos” irdo refletir
aquela representacgédo cultural e de classes. A bossa-nova é marcada
por verdadeiros classicos, como “Garota de Ipanema”, “Samba do
Aviao”, “O Barquinho”, etc., e sera o escoadouro de ao menos duas
grandes geracdes de artistas.
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IMAGEM 4 — Tom Jobim, Ronaldo Boscoli, Roberto Menescal e
Carlos Lyra
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FONTE: http://www.promabrasil.it’/Jobim.htm. Acesso em 30 de out. de 2015.

A bossa-nova podera ser trabalhada como elemento
pedagoégico, focando justamente este periodo de (relativa)
estabilizacdo, época entre ditaduras (Estado-Novo e Golpe de
1964). O teor, o contelido tematico abordado nas cangfes expressa,
em muito, este periodo de minimiza¢éo dos conflitos de classes e da
formacado de um grande parque industrial no sudeste brasileiro.

J& nos aproximando da década de 60, esta época foi marcada
pela grande efervescéncia da mdusica popular no Brasil e pelo
contexto da transicdo da democracia, com a ruptura golpista levada
a cabo a partir de 64. Diversos atores sociais sdo protagonistas,
como a UNE (Unido Nacional dos Estudantes) e o Centro Popular
de Cultura, a UBES, a luta armada e o movimento estudantil, o
Cinema Novo, a poesia e misica engajada, a musica de protesto,
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a Jovem Guarda, o advento da TV no Brasil, como elemento de
coesdo nacional forcada e propagador da ideologia da Seguranca
Nacional. Nas artes plasticas, com nomes como Hélio Oiticica, o
teatro, por meio do Grupo Oficina, com as pecas O Rei da Vela e
Roda Viva; o cinema, com uma proposta de ruptura do tradicional
com o Cinema Novo, com filmes como Terra em Transe, de Glauber
Rocha; além das edi¢cdes de festivais da musica popular das TV
Record e Rede Globo, expressavam os ares de mudanca e
transformagé&o da sociedade brasileira como um todo.

Em relagcdo a musica, no que se refere a industria fonografica,
Marcos Napolitano considera que a mesma se estruturou ao longo
dos anos 60 e 70, nos marcos da consolidagdo do capitalismo no
Brasil, caracterizado pelo mercado de consumo concentrado, com
produtos vendidos em escala reduzida, devido ao seu alto valor
agregado; tal configuracdo marcaria a fisionomia do consumo da
musica brasileira. Segundo o autor,

[...] a propria presenga contundente da MPB no mercado
fonografico dos anos 60 e 70 (apesar da memoria social
qualificar o género como consumo musical de uma minoria
“culta” e “critica” em relagdo ao mercado massivo) se explica,
em parte, por esta estrutura concentrada de consumo
musical. [...] Neste sentido, sua posi¢cdo no mercado ndo era
marginal nem alternativa, mas central para o sistema de
cancdes, pois mobilizava todo o potencial organizacional e
técnico da industria fonografica (NAPOLITANO, 2002, p. 37).

Certamente, este contexto cultural e histérico € um terreno
fértil para a reflexdo no ensino de Histéria, pois a musica produzida
neste ambito retratara os anseios, serd porta-voz da juventude que
teimava em ser protagonista dos seus préprios destinos, tanto com o
Tropicalismo de Gil, Caetano e cia, quanto com a mausica
declaradamente de protesto, de oposi¢cdo ao regime militar. Vejamos
0 caso contrario também, com a musica produzida pelo Movimento
da Jovem Guarda, que também expressara um determinado “ser
jovem”, pouco ligada as questbes politicas da época, mais
interessada nos “carrdes” e nas “mil garotas”.

As diversas facetas, a pluralidade comportamental, e mesmo
a juventude como um campo de disputas, de formas de agir, de
comprometimento politico (ou ndo) sdo pontos a serem observados
em sala de aula, e que se expressam nestes espelhos que séo os
géneros musicais dos ano 60 e 70.
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Em termos gerais, pode-se considerar que “[...] a idéia de
MPB, por exemplo, expressou um momento de alianca social e
politica entre diversas classes sociais em tomo de um ideal de
nacdo, defendida, primordialmente, por setores nacionalistas da
esquerda” (NAPOLITANO, 2002, p. 33). A imagem a seguir é
simbolo do Tropicalismo, movimento musical liderado pelos baianos
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, a banda paulistana Os
Mutantes, etc.

IMAGEM 5 — Foto da capa do LP Tropicdlia ou Panis et Circenses,
de 1968

FONTE: http /Nlazer.hsw.uol.com.br/tropicalismo2. htm Acesso em 28 de out. de 2015.
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Alias, a historia pessoal dos fundadores do movimento, como
exaustivamente ja escrito e lembrado em documentéarios, se
confunde com o terreno politico, pois Gilberto Gil e Caetano Veloso
irdo ser expulsos do Brasil, buscando exilio na Europa. O
rompimento com padrdes estéticos, a mistura de cultura de massas,
0 samba e o rock, a critica a padronizacdo, a esquerda e a direita,
serdo grandes marcas dos tropicalistas.

Esse cenario ensejou a participacdo direta e contundente de
diversos atores sociais em diferentes formas de resisténcia ao
governo. Especificamente no campo da mdusica, aquilo que ficou
conhecido como “cancado de protesto” era produzida por inimeros
compositores no periodo e, em um primeiro plano, representava e
canalizava a esperanca de ser uma intervencao politica dos artistas
na dura realidade do Pais, com o objetivo de contribuir efetivamente
para as transformacgfes esperadas pelo campo popular, nacional e
democratico. Compositores como Edu Lobo e Carlos Lyra,
influenciados pela luta politica, aproximaram-se de masicos,
intelectuais ligados aos Centros Populares de Cultura — os CPC’s,
ao Instituto Superior de Estudos Brasileiros — o ISEB e a setores das
universidades, buscando imprimir, em suas cancdes, praticas,
mensagens de transformacéo (CONTIER, 1998).

No campo da musica declaradamente de protesto, além do
icone Geraldo Vandré, com “Pra nao dizer que nao falei das flores” e
“Disparada”, destacada sera a obra de Chico Buarque. Séao
inUmeras as cangdes de protesto de Chico Buarque de Hollanda que
podem ser utilizadas como recurso nas aulas de Histéria, como, por
exemplo, “Apesar de vocé”.
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IMAGEM 6 — Chico Buarque
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buarque.html). Acesso em 27 de out. de 2015.

Hoje vocé é quem manda
falou ta falado

Nao tem discussao, nao.

A minha gente hoje anda

Falando de lado e olhando pro chéo.

Viu?
Vocé que inventou esse Estado
Inventou de inventar
Toda escuriddo
Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar o perdao
Apesar de vocé
amanha héa de ser outro dia.
Eu pergunto a vocé
onde vai se esconder
Da enorme euforia?
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Como vai proibir
Quando o galo insistir em cantar?
Agua nova brotando
E a gente se amando sem parar.
Quando chegar o0 momento
Esse meu sofrimento
Vou cobrar com juros. Juro!
Todo esse amor reprimido,
Esse grito contido,

Esse samba no escuro.
Vocé que inventou a tristeza
Agora tenha a fineza
de “desinventar”.

Vocé vai pagar, e é dobrado,
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar.
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A cancédo foi composta nos anos 70 e retrata o periodo
mais duro da repressao militar no Brasil, quando, desde
dezembro de 1968, passou a vigorar o Ato Institucional n°5 (Al-5),
com o fechamento do Congresso Nacional, o aumento das
perseguicdes e torturas aos opositores do governo e a abolicdo
do Habeas Corpus.

“Apesar de vocé”, inicialmente, passou despercebida pela
censura brasileira, pois foi entendida como uma mensagem para
uma ex-namorada, sendo, na verdade, uma letra subliminar,
direcionada a ditadura militar e ao general Emilio Garrastazu Médici,
entdo Presidente do Brasil.

E por falar em censura, este é um tema que podera
(deverd) estar articulado com as cancdes e com o ensino de
Histéria. Quem da minha geracdo nao lembra dos carimbos da
censura (censura livre, censura 18 anos, etc) estampados no
inicio de cada filme nas telas de cinema ou mesmo na mensagem
gque antecedia os programas de televisdo? A censura estava
presente nas redagdes dos jornais, cortando as informacdes
antes que fossem divulgadas pela imprensa, mas também
compositores e roteiristas de teatro e novelas eram chamados até
Brasilia para explicarem o teor da producdo cultural. Somente
apés o aval dos censores, as obras poderiam ser
publicadas/gravadas, ou entdo, impedidas de serem veiculadas.
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IMAGEM 7: Letra censurada
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FONTE: http://www.buzzfeed.com/clarissapassos/censura-chico-buarque-
triste#.iddnV5J3bL. Acesso em 27 de out. de 2015.

As alternativas encontradas pelos artistas eram as letras de
duplo sentido, com mensagens subliminares, como “Apesar de
Vocé”, “Calice” (com a intencdo de “cale-se”, de calar a boca).
Entretanto, diversos musicos tiveram que modificar as letras para
que fossem liberadas pela censura. Vejamos o caso do classico
samba de Jodo Bosco e Aldir Blanc, “O Mestre Sala dos Mares”. A
cancdo é uma homenagem ao lider da revolta da Chibata de 1910, o
marinheiro Jodo Céandido. Ora, como homenagear em plenos anos
70 um lider negro de uma revolta de marinheiros que lutavam por
dignidade e contra as chibatadas a que estavam submetidos?
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Ousadia a parte de Blanc e Bosco, a letra, com modificacfes,
acabou por ser liberada. Justamente as duas versdes da mdusica
poderdo ser utilizadas em atividades de sala de aula, focando tanto
o tema Revolta da Chibata de 1910, como o estudo sobre a década
de 70. Vejamos as diferencas entre a letra inicialmente escrita e as
alteracdes introduzidas.

Letra original sem a censura:

H& muito tempo nas &guas da Guanabara/ O dragdo do mar
reapareceu/ Na figura de um bravo marinheiro/ A quem a
histéria ndo esqueceu/ Conhecido como o almirante negro/
Tinha a dignidade de um mestre sala/ E ao navegar pelo mar
com seu bloco de fragatas/ Foi saudado no porto pelas
mocinhas francesas/ Jovens polacas e por batalhSes de
mulatas/ Rubras cascatas jorravam das costas dos negros
pelas pontas das chibatas/ Inundando o coracdo de toda
tripulacdo/ Que a exemplo do marinheiro gritava entdo/ Gléria
aos piratas, as mulatas, as sereias/ Gloria a farofa, a cachaga,
as baleias/ Gléria a todas as lutas inglérias/ Que através da
nossa histéria/ Ndo esquecemos jamais/ Salve o almirante
negro/ Que tem por monumento/ As pedras pisadas do cais/
Mas faz muito tempo.

A letra alterada apés a censura:

Ha muito tempo nas aguas da Guanabara/ O dragdo do mar
reapareceu/ Na figura de um bravo feiticeiro/ A quem a
histéria ndo esqueceu/ Conhecido como o navegante negro
[Tinha a dignidade de um mestre sala/ E ao acenar pelo mar
na alegria das regatas/ Foi saudado no porto pelas mocinhas
francesas/ Jovens polacas e por batalhdes de mulatas/
Rubras cascatas jorravam das costas dos santos entre cantos
e chibatas/ Inundando o coracdo do pessoal do pordo/ Que a
exemplo do feiticeiro gritava entdo/ Gloria aos piratas, as
mulatas, as sereias/ Gloria a farofa, a cachaca, as baleias/
Gléria a todas as lutas inglorias/ Que através da nossa
histéria/ Nado esquecemos jamais/ Salve o navegante negro/
Que tem por monumento/ As pedras pisadas no cais/ mas faz
muito tempo.
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IMAGEM 8 — Jodo Candido lendo o manifesto da Revolta Popular

FONTE: http://toleranciaecontentamento.blogspot.com.br/2011/11/0-blog-educar-sem-
violencia-na-vespera.html). Acesso em 28 de out. de 2015.

Outro samba fundamental, da transi¢édo da década de 70 para
os anos 80, também de autoria de Bosco e Blanc, é “O bébado e a
equilibrista”. Cantado e gravado por Elis Regina como uma espécie
de hino da Anistia politica, celebrando e pregando a necessidade da
volta dos exilados politicos. Vejamos, por exemplo, o verso “... com
a volta do irméo do Henfil’, referindo-se explicitamente a Henfil,
cartunista, critico da ditadura militar e um dos fundadores do jornal
“O Pasquim”, e seu irmao, o sociélogo Herbert de Souza, o popular
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Betinho, militante politico no periodo da ditadura e que,
posteriormente, nos anos de 1990 lideraria uma campanha nacional
de combate a fome e a miséria.

num rabo de foguete
Chora a nossa patria méae gentil
Choram marias e clarisses
no solo do Brasil
Mas sei que uma dor assim pungente
nao ha de ser inutiimente
A esperancga danca
na corda bamba de sombrinha
E em cada passo dessa linha
pode se machucar
Azar, a esperancga equilibrista

Caia a tarde feito um viaduto
E um bébado trajando luto

me lembrou Carlitos

A lua tal qual a dona do bordel

Pedia a cada estrela fria
um brilho de aluguel
E nuvens |4 no mata-borrédo do céu
Chupavam manchas torturadas, que
sufoco louco
O bébado com chapéu coco

fazia irreveréncias mil

Pra noite do Brasil, meu Brasil
Que sonha com a volta do irméo

do Henfil Com tanta gente que partiu

Sabe que o show de todo artista
tem que continuar

da época expressava

Entretanto, a producdo musical
posicionamentos diferenciados da sociedade. A chamada musica
“brega” ou “cafona” (mesmo utilizando estas terminologias, nao
expresso qualquer tipo de preconceito, mas, sim, uma categorizacao
de género), ou a0 menos um setor desta, ira popularizar cancdes
bastante favoraveis ao regime poitico daqueles anos de chumbo.
Como representante desta variacdo, os cantores da dupla Dom e
Ravel, em “Eu te amo meu Brasil”.

As praias do Brasil ensolaradas,
O chéo onde o pais se elevou,
A méo de Deus abencoou,
Mulher que nasce aqui
tem muito mais amor.

O céu do meu pais
tem mais estrelas.

O sol do meu pais, mais esplendor.

A méo de Deus abengoou,
Em terras brasileiras
vou plantar o amor.

Eu te amo meu Brasil, eu te amo!
Meu coragdo é verde, amarelo,
branco, azul anil.

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo!
Ninguém segura

As tardes do Brasil
sdo mais douradas.
Mulatas brotam cheias de calor.
A mao de Deus abencgoou,
Eu vou ficar aqui,
porque existe amor.
No carnaval, os gringos
querem vé-las,

No colossal desfile multicor.
A méo de Deus abengoou,
Em terras brasileiras
vou plantar amor.

Eu te amo meu Brasil, eu te amo!
Meu coragéo é verde, amarelo,
branco, azul anil.
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FIGURA 9 — Dom e Ravel

- Gl 1 1
FONTE: http://temdetudo.‘arteblog.com.br/127072/Cancao-da—Fraternidade-Dom-e—RaveI/.
Acesso em 27 de out. de 2015.

Ao mesmo tempo em que um setor da mdasica brasileira
pactuava com o regime, a MPB “classica” se estruturava como polo
de resisténcia. Neste contexto, a obra de lIvan Lins e suas
composi¢des com Vitor Martins irdo impulsionar esta visdo critica ao
modelo social, expressando a necessidade da volta da democracia.

Além da audi¢do das musicas, da leitura, problematizacéo e
contextualizagdo destas em sala de aula, a utilizacdo das capas dos
discos/cd’s podem ser utilizadas como fontes de analise. A capa do
disco “Nos dias de hoje”, de Ivan Lins, mostra uma fotografia do
proprio cantor/compositor o comparando com um preso politico, ou
seja, as capas, fotos, encartes e ilustracdes contidas nos LP’s
também cumpriam a fungdo de veicular mensagens e expressar
ideias naquele contexto de represséo politica.
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FIGURA 10 — Ivan Lins
AN LINS /

FONTE: http://www.reflection.com.br/brazil/ivan_lins/image7.html. Acesso em 28 de
out. de 2015.

Bem, toda a Hist6ria, e aqui, estes fragmentos de Histérias da
musica brasileira, sdo sempre limitadas e introdutérias. As escolhas
que foram apresentadas sdo justamente isto, escolhas, e se
basearam em imagens, cancdes, sons e poesias de artistas que
passam pelo gosto pessoal deste autor, bem como s&o “contagdes”
e “cantagbes” ja testadas ao longo de anos em oficinas realizadas
em escolas e espacos ndo-formais de educacéo.

E uma proposta singela, que deve ser aprofundada e
redimensionada para a producdo musical de outras épocas, como o
rock nacional dos anos de 1980 e as manifestacBes
culturais/musicais como o Rap e o Hip hop, repletas de significados
e representacdes sociais.

Existe larga bibliografia que discute profundamente géneros
musicais e biografias de artistas, além de documentarios que
abordam esta tematica. Como dito, trata-se, evidentemente, de uma
proposta de ensino limitada a determinadas escolhas, em que a
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Unica pretensao foi demonstrar algumas possibilidades de utilizagao
da mduasica como ferramenta no ensino de Histéria, sendo,
evidentemente, um assunto inesgotavel de possibilidades e
diversidades, tal qual é a qualidade, géneros e ritmos da nossa
musica popular.
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MUSEUS E EDUCACAO NO SECULO XXI
Paulo Henrique Martinez’

No século XXI, a autoridade intelectual dos museus &
reconhecida. A renovacdo de seu poder de encantamento e de
comunicacao confere aos museus um poder simbolico que precisa
ser compreendido e incorporado as praticas pedagogicas e técnicas
cotidianas dos profissionais e do conhecimento histérico. O museu é
uma das mais caracteristicas instituicbes culturais do mundo
ocidental e tem adquirido crescente relevancia social nos ultimos
anos em diferentes partes do mundo. O recurso politico ao discurso
museoldgico na constru¢cdo das identidades nacionais, desde o
século XIX, por exemplo, € pratica recorrente em muitos paises e
podemos encontra-los, também, no Brasil.

Nos ultimos anos, o crescimento demogréfico mudou a face
do globo. A escala de uma sociedade global permite novas
descobertas e o conhecimento de experiéncias culturais
contrastantes e longinquas. Em 2011, a popula¢cdo mundial alcangou
0os 7 bilhdes de pessoas. Ha uma pressdo crescente sobre os
territérios habitados, o ambiente biofisico e os servicos publicos
essenciais para o abastecimento alimentar, moradia, salde,
educacdo, emprego, agua e energia. A reducdo das desigualdades
sociais e a melhoria do padréo e da qualidade de vida da populagéo
requerem um pensamento criativo, critico e participativo, além do
didlogo e da cooperacao entre as nagdes.

A globalizacdo da producdo econdmica e dos mercados de
consumo bem como as novas tecnologias de comunicacdo e
transportes respondem pelo aumento observado na demanda social
e na diversificacdo do publico de museus. Diferentes segmentos da
sociedade sao atraidos, acarretando mudangas na paisagem dos
museus, em direcao a incluséo social. As perspectivas do publico, a
necessidade de ampliagdo do numero de profissionais e a

" Doutor em Histéria Social pela Universidade de S&o Paulo (USP) e Professor no
Departamento de Histéria da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis da
Universidade Estadual Paulista (UNESP).
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conversdo dos museus em atores sociais mais dinamicos, por
exemplo, trazem também novos desafios, como criacdes tipoldgicas
originais ou a articulacdo da comunidade internacional de museus.
O debate e a reflexdo sobre a trajetéria e as praticas dessas
instituices também merecem atencéo, em se tratando da definicdo
de padrées e de condutas éticas, normatizacées variadas,
aprimoramento técnico e o intercambio de experiéncias em
atividades como gestdo, conservagdo, seguranca, financiamento,
exposi¢Oes, acdes educativas e relagdo com o publico.

Neste novo século, assistimos a uma singular expansao da
dimenséo internacional e da diversificacdo na comunidade dos
museus. Surgem também outros desafios, como a aglutinacédo,
comunicacao e interacao entre instituicdes, profissionais, estudiosos e
do publico de museus com vistas ao dialogo potencial e, quem sabe,
incontornavel das diferentes sociedades e culturas e as possibilidades
de promocdo de maior equidade social, da solidariedade e da
cooperacdo, a manutencdo da paz, da compreensdo e da
coexisténcia mundial entre elas.

Os caminhos préticos e doutrinarios tém sido materializados
em ac¢des de cunho interdisciplinar, no carater inovador na gestéo,
organizacdo e na divulgacdo dos museus e nas metodologias para
atragdo, interacdo e nos vinculos de fidelidade na formag&o do
publico frequente e de visitantes casuais e esporadicos. O foco de
atuacdo dos museus nao é obliterado. A consecucdo de objetivos
primordiais, como a preservacdo, conservacdo e divulgacdo do
patriménio tangivel e intangivel da humanidade enfrenta as
ameacas da degradacdo ambiental e dos conflitos econdémicos,
territoriais, politicos, religiosos e interétnicos que pairam sobre a
diversidade cultural e a biodiversidade no planeta, patrimoénios
comuns de toda a humanidade. H4 uma tensdo constante, ainda,
entre as iniciativas para a conservacdo deste patriménio e as
politicas de crescimento da producdo e de consumo de massa,
seguida, de perto, pelo trafico nacional e internacional, roubos,
guerras e este fendbmeno mais recente, o das mudancas climaticas.

Na prética contemporédnea dos museus, encontramos tracos
distintivos desta que se afigura como uma nova era dos museus. Ha
grande preocupacao de técnicos, gestores e pesquisadores quanto a
gualidade dos servigcos profissionais em instituicdes museoldgicas,
nas areas da documentacdo, pesquisa, conservagdo, comunicagao e
da acdo educativa. Uma destas preocupagdes esta traduzida em
incessantes acdes e na reflexdo sobre o papel dos museus, a
formacé@o qualificada dos que trabalham neste universo cultural,
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cursos de museologia em universidades e 0 aprimoramento continuo
de recursos humanos. Maiores e novas atencBes também estdo
voltadas aos visitantes e comunidades locais, escolas e grupos
sociais especificos, visando a sua aproximagao junto aos museus.

Outra questdo de grande relevancia e interesse reside na
definicho e propagacdo de padrées de conduta ética das
instituicBes, musedlogos, gestores, técnicos, estudiosos e, claro, do
publico de museus. O Conselho Internacional de Museus (ICOM)
promove a disseminacdo de valores e sentidos da acéo
museoldgica, entre outras agles, pela elaboracdo e a atualizacao
recorrente do seu Codigo de ética para museus. A realizacdo de
conferéncias, debates, cursos, estudos, publicagdes, troca de
experiéncias e a difusdo das melhores praticas nos museus
completam os esfor¢os de orientagdo institucional e profissional em
torno do aperfeicoamento das capacidades, competéncias e
conhecimentos nos museus. Por fim, a aproximagdo entre os
museus e o conjunto da sociedade desencadeia mdltiplas iniciativas
voltadas para a sensibilizacdo e a consolidacdo de uma cultura de
museus, sobre o papel e importancia que estes assumem nha
reflexdo critica sobre 0 nosso tempo e na inclusdo social.

O historiador brasileiro Nicolau Sevcenko, arriscando
identificar tendéncias sociais no século XXI, apontou a crescente
ampliacdo do papel da visdo como fonte de orientacdo e
interpretacdo rapida dos fluxos e das criaturas, humanas e
mecéanicas. Em sua opinido, houve uma alteragdo na sensibilidade
humana e nas formas de percep¢éo sensorial, notadamente, entre
os habitantes das metropoles. Estes estariam mais atentos, ja que
se encontram mais expostos aos ritmos e movimentos veiculados
nas imagens, como aquelas da publicidade, ao mesmo tempo em
que manifestam, com maior evidéncia, e, por isso mesmo, uma
rejeicdo aos objetos e aos contextos estaticos. Este foi o resultado
de um longo processo social, iniciado e catalisado na época
moderna. A invencdo da prensa manual, por Gutenberg, no século
XV, abriu caminhos para uma “cultura centrada na visdo”. Segundo
Sevcenko, as atuais tecnologias eletrénicas conferem “novo papel
ao olhar agora onipotente e onipresente, dinamico, versatil, intrusivo,
capaz de se desprender dos limites do tempo e do espago”, tal
como, anteriormente, ocorrera no cinema.

Hoje, os museus buscam reproduzir os fluxos dindmicos e
deslocamentos visuais observados no cotidiano da vida social. As
denominagcbes que os museus recebem ndo sdo ingénuas, mas,
antes, bastante reveladoras da atencdo aos movimentos da natureza,
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do corpo e das expressdes culturais. Na cidade de S&o Paulo, nos
Gltimos anos, surgiram os museus Catavento, do Futebol e da Lingua
Portuguesa. As trilhas ecolégicas em parques e circuitos turisticos
também apresentam a mesma valorizacdo do fluxo e do visual,
agucando a percepcdo da vida, da cultura e das sociedades
humanas. Nos museus, o tempo que, até entdo, parecia congelado no
passado, em objetos, colecdes e exposicles inertes e eternas, agora,
converte essas instituigbes em ambientes e espagos dindmicos.

No século XXI, os museus adquirem um perfil social mais
cristalino. As suas praticas profissionais e as concepgdes
institucionais, desde a década de 1970, distanciaram-se da imagem
negativa que predominou nas décadas de 1950 e 1960. O museu &
uma das maiores unidades de cultura em nossa época. As suas
inimeras funcdes e papéis diversificados — preservacgédo, pesquisa e
divulgacdo do patrimbénio — fazem dos museus poderosos atores
sociais, particularmente, em estratégias para a gestdo e o
desenvolvimento humano e sustentavel. A multiplicidade de tempos
e espacos que os museus hospedam e mobilizam adquire interesse
e relevancia precisamente por essa caracteristica, intrinseca a essa
instituicdo: a sua enorme diversidade.

OS MUSEUS SAO ATORES SOCIAIS

Os museus, até a década de 1970, atuavam,
fundamentalmente, como centros emissores de mensagens
codificadas e estabelecidas. A irradiagdo e o fortalecimento de
valores de identidades nacionais e ideol6gicas, no contexto da
Guerra Fria, podiam alcancar também a afirmacao de identidades
étnicas, religiosas, politicas e profissionais. Portadores de
significados simbdlicos, evocativos e materiais, a acdo dos museus
incidia sobre a coesao e hierarquias de valores sociais e politicos a
serem observados, difundidos e perpetuados em escala nacional e
no ambito das disputas hemisféricas, polarizadas pela lideranga
internacional dos Estados Unidos e da Unido Soviética.

Em 1972, ap6s uma semana de debates sobre o papel dos
museus na América Latina, realizado no Chile, sob patrocinio do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), os profissionais ali
reunidos sugeriram em documento — a Declaracdo de Santiago — que
0s museus sao instituicdbes “a servico da sociedade” e do seu
desenvolvimento. Aceitar essa condigdo implicava assumir, também. a
condicdo de agentes do desenvolvimento ndo apenas pela promocao
da cultura, do turismo e da economia, mas pela mudanca nas acdes
museoldgicas e na atuacao das equipes profissionais dos museus.
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A industrializacdo e a urbanizacédo aceleradas nos paises da
América Latina, ao longo das décadas de 1950 e 1960, resultaram
em novas necessidades sociais e culturais decorrentes da
concentracdo demografica, da pobreza e da degradacdo ambiental
nas cidades. As recomendacBes contidas na Declaracdo de
Santiago incluiam a maior atencdo a totalidade dos problemas
sociais e acBes dos museus e dos musedlogos na promocao de
mudancas sociais na realidade latino-americana. Estas seriam as
bases da nova concepcdo do museu e de seus papéis sociais,
denominado “museu integral’. Nos anos que se seguiram, as
recomendagfes de Santiago conheceram timido ou nenhum efeito
pratico, imediato e concreto.

A Declaracao de Santiago apontou caminhos que se tornaram
visiveis neste século. As recomendagbes insinuavam 0
deslocamento da énfase dos museus em coleta e preservacdo de
objetos e colegbes e privilegiavam a pesquisa e o dialogo com a
sociedade, sobretudo, as comunidades regionais e locais. Ao lado
da escala nacional e internacional das aten¢gbes dos grandes e
antigos museus, deveriam ser abertos espagos para grupos mais
restritos e homogéneos — como bairros, escolas, cidades — e
segmentos sociais especificos, como indigenas, camponeses e
migrantes. Os chamados museus comunitrios, voltados para
publicos localizados, ganhavam prestigio e representavam novos
desafios aos profissionais de museus.

Os procedimentos técnicos e as diretrizes institucionais
deveriam voltar-se para a constituicAo dos museus como atores e
com fungbes sociais claras, para a busca do desenvolvimento da
sociedade em diferentes escalas e para as responsabilidades das
equipes de museodlogos nesta definicdo e atuacdo dos museus.
Segundo Hugues de Varine Bohan, relembrando, em 1995, as
discussdes em Santigo do Chile, o museu deveria exercer “papel
libertador das forcas criativas da sociedade”. Os efeitos da
Declaragdo de Santiago seriam captados pontualmente, ao longo
dos anos. Fortaleceram-se, progressivamente, as perspectivas e as
especificidades nacionais da museologia e surgiram indmeros
museus locais em diferentes paises latino-americanos.

Em busca desta adequacéo, formularam-se estratégias para a
maior integracdo dos museus a vida social. Houve necessidade de
maior didlogo interdisciplinar, notadamente com as ciéncias sociais,
Antropologia e Historia, a frente. A descentralizacdo das acdes foi
outra recomendacédo difundida nos anos seguintes. A participacdo
das comunidades e a valorizacdo do publico nas atividades nos
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museus, como nha concepcdo e montagem de exposicbes, em
exposiches itinerantes, na recuperacdo e reunido do patrimdnio
regional e local, na avaliacdo do desempenho das instituicées pelos
usuarios e beneficiarios diretos. A formacdo de profissionais, a
difusé@o cientifica e da tecnologia, a intensificacdo do recurso aos
meios audiovisuais também deveriam animar a reorientacdo da
museologia. Esta deveria completar-se com a formacdo de
professores, em todos os niveis, constituindo os museus em
espacos de educacao permanente.

Em 1984, o balango e a reivindicagdo dos enunciados da
Declaragdo de Santiago do Chile ocorreram em Quebec, no
Canada. Os participantes neste encontro propunham-se a dar
expressdo as novas praticas museoldgicas, a romper o isolamento e
a dispersdo de iniciativas e de experiéncias da museologia com
carater social mais evidente. Buscavam o reconhecimento da nova
realidade nos museus, norteada pela experimentacdo, a pesquisa e
a interpretacdo, contrapondo-se a museologia de colecdes e da
contemplagédo, confinadas no interior de célebres e solenes edificios.

Esta nova museologia interessava-se pelos territorios,
comunidades, abordagem interdisciplinar e participacdo social.
Defendia que era preciso sair do museu para alcangar efetiva
inser¢do social e promogdo do desenvolvimento. A revitalizagdo
econbmica e social de areas industriais, rurais e do artesanato,
como estratégia de desenvolvimento local comunitario, de geracéo
de trabalho e renda, demandava a cooperacéo interdisciplinar e
internacional dos museus.

Os debates em Quebec destacariam o ato de realizar, mais do
que o ato de observar, como o fim primordial dos museus, e 0
trabalho coletivo das equipes e das comunidades envolvidas
sobrepunham-se ao de eruditas curadorias individuais e
institucionais. O adensamento critico das formulacbes da
Declaragdo de Santiago desdobrou-se na organizacdo do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia (Minom).
Novos dialogos e inova¢des surgiriam na museologia internacional.

Vinte anos depois da Declara¢do de Santiago, um seminario
realizado em Caracas, na Venezuela, dedicado aos desafios aos
museus na América Latina, proporia um novo enfoque na acao
dessas instituicbes. Partindo da necessidade de atualizagdo dos
conceitos, dos compromissos e do contexto social da reunido de
Santiago, os participantes do Seminario na Venezuela reiteraram a
vigéncia dos pressupostos da abertura dos museus ao entorno e a
realidade social dos paises latino-americanos. O estreitamento dos
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vinculos entre museu e comunidades foi renovado pela valorizagéo
das acdes concretas e da funcéo pedagdgica dos museus. Parceiro
e instrumento do desenvolvimento social e ndo guia e mestre das
realizacBes preconizadas, até entdo, pela nocao de Museu Integral.
Nocéo criticada, pois restrita ao mondélogo e ao museu, ainda como
entidade privilegiada na definicdo e veiculacdo de discursos sobre
as comunidades.

A ideia de Museu Integrado — e ndo mais o Museu Integral —
ao cotidiano, dialogico, interativo concebia o0 museu como meio de
comunicacdo social. A capacitacdo de profissionais de museus,
legislacdo e maior proximidade do publico foram apontados como
imperativos para a relagdo social, individual e coletiva, com o
patriménio cultural e natural. Os museus foram vistos como o
espaco ideal para esta relagdo. A crise social na América Latina, nas
décadas de 1980 e 1990, foi caracterizada pela elevacdo dos
indices de desemprego, violéncia, trafico de drogas, caos urbano,
destruicdo do meio ambiente, privatizagdo e desnacionalizagdo do
Estado, mercantilizagéo da educacéo e da cultura.

Um novo processo de integracdo latino-americana, iniciado
em 1986, convocaria 0s museus como base das identidades
culturais, do conhecimento mutuo e da preservacdo do meio
ambiente na América Latina. Os museus deveriam ser protagonistas
nas mudangas de seu tempo, pelo didlogo cultural e interdisciplinar,
ndo apenas com as comunidades de seu entorno local e regional,
mas com o publico em geral.

No século XXI, um novo perfil do publico — participativo,
interativo e investigador — requer atitudes dialégicas por parte das
instituicbes culturais, em geral, e dos museus, em particular. A
requalificacéo institucional e disseminagdo da cultura de museus
como pratica social no debate sobre meio ambiente, cidadania,
educacgdo e desenvolvimento local possibilitam a constituicdo dos
museus como instancias alternativas de critica e de reflex@o sobre a
organizacdo e a mudanca social.

A DIVERSIDADE CULTURAL E OS MUSEUS

O dialogo entre diferentes culturas tem sido crescentemente
valorizado nas Ultimas décadas. Ele esta no centro da convengdo
internacional, estabelecida pela UNESCO, em 2005, e destinada a
protecdo da diversidade cultural no mundo. A globalizacdo estreitou
as relagbes econdmicas e diplomaticas entre os paises e 0s
continentes, transformando, também, as manifesta¢des culturais em
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promissor segmento do comércio e de intercambios internacionais.
As possibilidades de lucros e de investimentos séo tantas e variadas
que se fala abertamente em uma “economia da cultura”.

O desenvolvimento desigual das nac8es, historicamente
constituido, foi acentuado nos ultimos 30 anos. A adocao de politicas
voltadas para o mercado, como a privatizacdo de servicos publicos,
a flexibilidade nos contratos de trabalho — com cortes salariais e
desemprego, e distanciadas da sociedade pelo enfraquecimento ou
o simples abandono de politicas sociais, como educacgéo, salde e
assisténcia — elevou os indices de pobreza, exclusdo e
vulnerabilidade da populacdo em todo o globo.

O agravamento das mas condi¢cdes de vida e de trabalho,
sobretudo nos paises pobres, € acompanhado do empobrecimento
cultural, mesmo em nacdes ricas em tradi¢cdes culturais, como as
existentes na Asia, Africa e América Latina. O analfabetismo, a baixa
escolaridade e a desorganizacgéo das rela¢gfes sociais que animam a
vida cultural geram perdas identitarias, sentimentos de inferioridade
e alienacgéo, preconceito, discriminagdo de todo tipo e violéncia nos
diversos grupos sociais. As criancas e os adolescentes sdo os que
sofrem os efeitos mais diretos e destruidores desta desagregacéo
social, devido a desnutricdo, a falta de assisténcia e abandono, a
doengas, violéncias e ao consumo de drogas.

O confinamento da cultura na esfera mercantil e sua redugéo
a condicdo de mais uma mercadoria global acirra a situacao e impde
a redefinicdo da acdo dos Estados e das politicas publicas para as
artes, cultura, educacéao, ciéncias e tecnologia. A Convencéo sobre a
protecdo e a promoc¢do da diversidade das expressdes culturais,
aprovada pela UNESCO, aponta nessa direcdo e faz da cultura um
tema mundial, assim como ocorreu com o meio ambiente.

Esta convencdo considera como prioridade a manutencdo e o
fortalecimento do pluralismo das identidades culturais, sobretudo das
minorias e das diferencas étnicas, sociais, regionais, religiosas e de
orientacdo sexual. Diferentes formas de expressdo do patriménio
cultural sdo também valorizadas em escala internacional. Destacam-se
as paisagens e o0s sitios naturais, monumentos histéricos e o patriménio
intangivel, como habitos alimentares, técnicas artesanais, celebracdes
e manifestacdes artisticas variadas.

Em artigo publicado na revista Estudos Avancados, da
Universidade de Sdo Paulo, o diplomata Antonio A. Dayrell de Lima
calcula que, no cenario internacional deste século, o Brasil ocupa
uma posigdo favoravel e de ampla visibilidade. O pais retne, por
suas dimensdes continentais, um crescente mercado consumidor e
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de massa, ao lado de rica diversidade natural e cultural. Essas
caracteristicas distinguem o Brasil no conjunto do mundo, uma vez
que estdo acompanhadas de condi¢cdes politicas e institucionais
democraticas, com elei¢des, pluripartidarismo, adesdo a protocolos
internacionais de defesa dos direitos humanos, de meio ambiente
e comércio.

O Brasil pode tornar-se um exemplo das possibilidades de
convivio, sem isencdo de conflitos e de contradigbes, das
dimensdes comerciais, identitarias e democraticas das expressoes
culturais. Dentro e fora do Brasil, os museus adquirem novos
significados e relevancia social. Segundo o historiador francés
Dominique Poulot, os processos de mediacdo, presentes na
multiplicidade de patriménios que conhecemos atualmente, atendem
tanto as atitudes culturais quanto as praticas de producédo e de
consumo no mercado da cultura de massa ou de bens sofisticados.

A reunido de ministros e autoridades governamentais da
cultura de oito paises sul-americanos, ocorrida em abril de 2012,
resultou na Declaracio de S&o Paulo sobre Cultura e
Sustentabilidade. Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Equador,
Paraguai, Peru e Uruguai, com distintas grada¢fes, sdo nacdes
ricas em diversidade cultural e natural. A histéria, as populacdes e
0s ecossistemas respondem pela originalidade e pela criatividade
que cada um destes paises expressa na literatura, ha masica, nas
artes e ciéncias.

A primeira década do século XXI assistiu ao nascimento de
vérias iniciativas de alcance internacional dedicadas a protecéo e
promocédo do patriménio cultural e natural. Elas visam assegurar 0s
direitos culturais, a inclusao social, o desenvolvimento sustentavel, a
ética cidada e os direitos humanos, além de incentivar a cooperagdo
entre os paises na consecuc¢do destes objetivos. A Declaracdo de
Sao Paulo agregou mais um item nesta geracéo de documentos da
constituicdo da sociedade global.

As autoridades sul-americanas entdo reunidas acordaram os
pontos fundamentais para a articulagdo da cultura e da
sustentabilidade, no mesmo ano em que se realizou a Conferéncia das
Nacbes Unidas sobre este Ultimo tema, no Rio de Janeiro, a Rio+20. A
novidade e a prioridade vieram na adoc&o da cultura como o quarto
pilar para o desenvolvimento sustentavel, ao lado dos vetores social,
econdmico e ambiental, estabelecidos pela Agenda 21, em Conferencia
ocorrida anteriormente, também no Rio de Janeiro, em 1992.

As metas na Declaracdo de S&o Paulo s&o claras,
necessarias, urgentes e plenamente exequiveis. Trata-se de garantir
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a reproducdo da vida no horizonte das sucessivas geracdes. O
ponto de partida é o respeito as expressdes da diversidade cultural
que conhecemos no planeta. As estratégias sugeridas sdo a
incorporacdo dos direitos culturais aos direitos humanos, politicas
publicas integradas e transversais, democracia e cidadania,
reconhecimento do componente ambiental daquela diversidade, o
potencial econdmico-cultural dos territérios e das comunidades,
sobretudo afrodescendentes e indigenas.

Em 1992, a constituicdo da Unido Europeia ativou os debates
sobre a cultura e a integragdo regional. L&, a cultura foi submetida
ao primado da l6gica econdmica. Na atualidade, a América Latina €,
também, um posto privilegiado de observacdo e de debates no
campo das acBes e das experiéncias culturais, ndo apenas pelas
identidades ibéricas, pelas proximidades idiomaticas e pelas praticas
de intercAmbio entre o norte e o sul do continente. Armand Mattelart
lembra que a colonizacdo do Novo Mundo, aberta a partir de 1492,
constitui um dos marcos fundadores da modernidade ocidental. As
iniciativas conjuntas e a cooperacéo regional poder&o contribuir para
fazer da diversidade cultural sul-americana um elemento central no
desenvolvimento humano equitativo e sustentavel. A erradicacdo da
pobreza e uma vida melhor sdo desejos antigos em nosso
continente. A participacdo da sociedade civil, das universidades e
dos meios de comunicagdo serd fundamental para o maior sucesso
diante das novas oportunidades.

Aos museus é langado o desafio de participar e de contribuir
com este processo de valorizagdo social da diversidade étnica e
cultural das sociedades latino-americanas. Os museus integram o
sistema de comunicacéo de abrangéncia mundial, ao lado das redes
técnicas e sociais na internet, cinema, radio, televisdo, imprensa e a
publicidade. Tal como as demais tecnologias de informacgéo e de
comunicacdo, o0s museus desempenham mdltiplos papéis na
educacéo, na difusdo de conhecimento e no entretenimento.

As politicas publicas fundadas na diversidade e nos dialogos
entre as culturas adicionam novo fundamento as praticas de cidadania
e de democracia no século XXI. Os museus estdo aptos a instaurar e
alargar espacos para as expressodes culturais, possibilitando sobrevida
a criatividade, para além do mercado de artes e espetaculos e da
privatizacdo dos bens culturais e naturais. O adestramento pelo
consumo e pelo culto a informagao acaba por negligenciar a cultura e a
memoria social. Sufoca a apreensdo de sentidos e a compreensao,
notadamente em perspectiva historica do trabalho das migracdes, da
cidadania e das identidades culturais neste século.
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A amplitude e a complexidade da diversidade cultural exigem
dos museus perspectivas claras e definidas de atuacéo institucional.
Cabe aos planos museolégicos o estabelecimento de suas diretrizes
de organizacao e de funcionamento.

PLANOS MUSEOLOGICOS E A ORGANIZAGAO DE MUSEUS

A gestdo adequada dos museus constitui um grande desafio
pratico enfrentado pelos profissionais que atuam nessas instituicoes.
Nas dltimas décadas, cresceu a conviccdo de que muitas
dificuldades podem ser solucionadas pelo estabelecimento de um
plano diretor para os museus, também referido como plano
museoldgico. Este plano cumpre uma funcdo de planejamento
estratégico das acdes institucionais e busca identificar as diferentes
necessidades futuras dos museus, como recursos materiais,
humanos e financeiros.

A adocgdo de planos diretores ou museoldgicos, ao fixar
diretrizes para a implantacdo, a organizacdo, administracdo e as
rotinas cotidianas, tem demonstrado ser um caminho seguro e
eficiente para a sobrevivéncia e a continuidade na realizagdo das
atividades a que se destinam o0s museus. As instituicdes ja
consolidadas e, mesmo aquelas constituidas recentemente,
encontram, no plano museolégico, um instrumento de estabilidade
organizacional e de execucdo das atividades programadas. Os
museus tém obtido maior éxito nas suas fungbes de preservar,
conhecer e difundir os distintos acervos, colecdes e objetos que a
sociedade confiou aos seus abrigos e cuidados.

O conhecimento e a observagdo de algumas caracteristicas
do planejamento nos museus sdo necessarios ao desempenho das
inimeras atividades dos profissionais na museologia. A atuagdo
em equipe e integrada ao perfil multidisciplinar € indispensavel.
Musedlogos, historiadores, arquitetos, cientistas, fotégrafos,
educadores, artistas e técnicos sdo mobilizados na execu¢édo das
diferentes tarefas que movem e dao vida as distintas entidades. As
linhas abaixo podem ser lidas como uma apresentacdo de
requisitos técnicos que comp8em o planejamento de acgles e
programas nos museus.

Os planos museologicos devem ser revistos e readequados
com frequéncia para que sejam identificadas novas necessidades e
possibilidades institucionais, realizando alteragbes nos rumos e
objetivos ou a incorporagdo de outras metas. A eficacia operacional
do plano museolégico depende desta atualizacdo permanente e do
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diagnéstico preciso das condi¢gbes, demandas e oportunidades que
se apresentam aos gestores, técnicos, estudiosos e o publico nos
museus. A superacdo de obstaculos e a execucdo de projetos e
atividades de preservacdo dos acervos, no estudo e pesquisa das
colecdes e dos objetos sob sua guarda e na comunicacao social que
se realiza, principalmente, pelas exposicbes, mas também pelas
iniciativas de difusdo cultural em cursos, palestras, seminarios e
publicacdes, impressas ou digitais, podem ser previstas e
coordenadas pelo plano diretor dos museus.

A existéncia e a elaboragdo do plano museolégico sdo muito
Uteis ao funcionamento dos museus, como afirmado acima. Ao
estruturar a organizagdo e as rotinas administrativas, técnicas e
profissionais, o plano se define como principal guia e referéncia no
desenvolvimento diario das funcdes do museu. A identidade
institucional esta inscrita em uma série de documentos e diretrizes
ali reunidas. E sempre recomendavel que os museus estipulem,
quando ndo a possuem, a sua existéncia juridica e institucional. Ha
dois procedimentos que merecem ser observados, o documento de
criacdo e o regimento interno do museu. Eles garantem
personalidade e padrdo de conduta a qualquer instituicdo e
funcionam como uma bussola na orientacdo das ag6es hos museus.

O seu estabelecimento pode ser efetivado, por exemplo, em
um documento formal, constituido pela ata de sua criagdo ou de
refundag&o, por um decreto governamental que institui a entidade e
0 atendimento de diretrizes estipuladas em outras determinacdes
legais ou regimentais de 6rgédos publicos, associagbes, empresas,
sindicatos e organizacdo n&o-governamentais. Este tipo de
documento costuma definir as caracteristicas préprias de cada
museu. Entre estas caracteristicas estdo a sua natureza, se €
publico ou privado, o tipo de acervo que lhe conferira identidade
como museu de artes, histérico, de arqueologia, cientifico ou outra,
o vinculo institucional que mantém com uma secretaria estadual ou
municipal, fundacdo ou entidade comunitaria, o seu patrimdnio
imoével, mobiliario e financeiro, o local de funcionamento. A definicdo
clara da identidade do museu contribui para a sua manutenc¢éo, para
a consolidacéo institucional e para o papel social que lhe deu origem
e que o faz existir.

A reunido de objetos e a acomodacdo em uma sala ou edificio,
procedimento muito comum, observavel em varios municipios e
instituicdes publicas e privadas, ndo significam que exista um museu.
S&o necessarias agdes de preservacao e de divulgacédo do patriménio
e da memodria, individuais ou coletivos. Elas precisam e merecem o
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estimulo e o apoio dos profissionais da museologia. Para assegurar a
consisténcia técnica e profissional, a qualidade e a continuidade do
funcionamento, a visitacao publica e reconhecimento social, é que séo
elaborados regimentos internos para 0s museus — ponto de apoio
para a existéncia pratica do museu.

Nestes regimentos, podem ser inscritos a missao, os objetivos,
a politica de aquisicdo e de descarte de pecas dos acervos e das
colecdes, o perfil dos conselhos de gestdo do museu, as formas de
financiamento com as quais se pretende contar e as coordenadas
gerais de estrutura e de funcionamento, como horérios, seguranca ou
acessibilidade. A fungdo de um regimento interno é registrar a
realidade especifica que singulariza cada instituicdo. Nao basta
guardar e expor objetos, 0 museu precisa ter clareza de seus deveres
e das suas competéncias. O que esta sendo realizado a partir do seu
acervo? A adequada conservacdo deste patrimbnio, novos
conhecimentos e ampla difuséo cultural sdo as principais realiza¢tes
que todo e qualguer museu, sempre, procura alcancar. O que confere
vida ao museu ndo sdo as caracteristicas de seu acervo ou 0S
recursos tecnolégicos que coloca em movimento. E o
desenvolvimento de a¢Bes integradas de preservagéo, conhecimento
€ comunicacao que proporciona aos museus uma existéncia préopria e
dindmica, a valorizac@o de seus profissionais, de suas colecdes e do
espaco que ocupa nho cotidiano das pessoas, dos bairros e das
cidades, da sociedade em que atuam.

Esta constatacdo, captada pela experiéncia de varias
instituicdes, dirigentes e funcionarios, pesquisadores e visitantes dos
museus, também coloca em evidéncia a necessidade de estes
adquirirem perfil e identidade muito nitidos. Sem eles, a relevancia
cultural, pedagdgica e cientifica do espago de lazer e evasao
psicolégica dos museus fica obscura e indefinida, afastando-os da
vida social. Isolados ou distantes do dia a dia, os museus perdem
seu significado cultural e a relevancia da instituicdo torna-se
desconhecida e desprezada, instalando-se a indiferenca social para
com 0S museus.

Na formulacdo e na execucdo do plano museolégico, dois
agentes sao fundamentais. O primeiro € uma equipe multidisciplinar
para que possam ser contempladas as inimeras possibilidades de
acdo dos museus, desde a restauracdo de uma peca até as
estratégias de sedug¢do comunicativa das exposi¢cdes. Os pequenos
museus, geralmente, ndo dispdem de quadros técnicos e de
profissionais especializados no atendimento da variedade de
oportunidades e de demandas presentes nos museus. Esta situacéo
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€ a que predomina nas instituicbes museologicas, as de pequenas
cidades ou ligadas a grupos e entidades sociais, € ndo apenas no
Brasil. Grandes e diversificadas equipes, infraestrutura e recursos
raramente estdo disponiveis, mesmo em instituicbes que desfrutam
elevado prestigio cultural e de visitagdo. Aqui, 0 segundo agente
pode cumprir papel fundamental. Sdo as associacdes de amigos e
colaboradores dos museus.

As formas de apoio que essas entidades podem oferecer séo
mdltiplas e variadas. E comum que a associacdo de amigos do
museu tal ou qual arrecade dinheiro, doa¢cbes materiais, apoio
logistico, proporcione assisténcia técnica especializada, como
juridica, contabil, tal como publicidade. A agilidade e a
disponibilidade também sédo trunfos que tais associacfes dispdem
para apoiar 0s museus e suas atividades, seja na captacdo de
recursos ou na mobilizagdo voluntaria de pessoas e entidades. A
existéncia e a observancia do plano museol6gico, ao situar no
tempo e no espaco e explicitar a estrutura e regras de
funcionamento do museu, dao credibilidade e seguranca para a
acdo dos colaboradores individualmente ou associados aos diversos
tipos de museus.

A MEDIACAO CRITICA E A EDUCAGCAO HUMANISTA NOS
MUSEUS

Vimos como é inédito o papel social que os museus podem
desempenhar na vida cultural brasileira em conjuntura como a que
estamos vivendo neste inicio de século. As necessarias adequacdes
técnicas jA sdo conhecidas e encontramos varias delas em
disseminagdo, como a maior atencdo a diversidade cultural e
biologica, as ag¢bes de inclusdo social, o exercicio regular da
cidadania e a elaboracdo de planos diretores em diferentes
instituicdes museoldgicas.

No século XXI, distinguimos um novo mundo de alteridades,
marcado pelo maior contato e interacdo com a diversidade cultural e
com as rapidas e continuas mudancas na vida social e econémica.
Este novo universalismo pede também um novo humanismo. O critico
literario Edward Said procurou delinear as novas bases do estudo, da
educacao e das praticas humanistas diante das transformacdes que o
mundo conheceu nas Ultimas décadas. Said recorda que a
capacidade humana para a realizacdo do autoconhecimento torna as
disciplinas de artes e humanidades tao relevantes e necessarias nos
dias de hoje. Em sintese, humanismo é critica, diz ele.
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A educacdo humanista e as diversas linguagens que dao
forma as ideias e ao pensamento séo revitalizadas pelas mudancas
sociais. A linguagem museoldgica ndo escapa aos efeitos deste
processo de mudancas observado em escala mundial. Hoje, os
museus estdo voltados para acolher distintos grupos sociais e néo
apenas para a afirmar identidades nacionais, étnicas e regionais. A
valorizacdo e a busca permanente da interacao entre visitantes e as
principais ac¢des museolégicas — preservacdo, estudo e
comunicac¢do dos acervos e coleges — favorece a criatividade e a
difusdo de boas e de novas praticas de mediacéo cultural e social
Nnos museus.

A mediag&o tornou-se um conceito-chave na museologia. E
pelo recurso a mediacdo que se procura obter e estreitar o encontro
e o dialogo cultural a partir da multiplicidade de experiéncias
humanas no tempo e no espago. Os museus convertem-se em
verdadeiras “esquinas do mundo” da critica humanista, de
compartilhamento, da compreenséo, da difusdo e da fruicdo a partir
da existéncia social e individual. Decorre dai a renovada atencgéo e
interesse quanto as expectativas e ao comportamento do publico em
visita aos museus.

As préticas de mediacdo nos museus proporcionam aos
mediadores e visitantes 0 alargamento da consciéncia da mudanca
nas esferas social e individual. O resultado intencionalmente
buscado e desejado deve ser a percepcado clara da mudanca nas
sensacdes e a transformagdo provocadas em cada um de nos,
como individuos, profissionais e cidaddos. A mediacdo, quando
realizada em perspectiva critica, consiste no estabelecimento de
relagbes entre os visitantes e o patrimdnio que lhes é dado a
conhecer nos museus e fora deles, algo partiihado pela prépria
coletividade e, também, individualmente.

O exercicio da mediacéo faz dos objetos de uma exposic¢ao,
em particular, e do patriménio, em geral, o foco de leitura atenta,
elucidativa e original. Este ato de ler o mundo antes das palavras,
diria 0 educador Paulo Freire, é o ponto de partida, 0 gesto
indispensavel, um passo inicial em todo o trabalho de mediacdo
critca e que possibilita a aproximagcdo, o conhecimento, a
apropriagdo cultural e a transformacgéo da consciéncia social.

O processo de leitura dos objetos, cole¢bes, exposicdes e dos
museus comeca e se encerra no visitante, mobilizando sensorial e
intelectualmente as emocdes, as recordagfes, a memoéria e 0
esquecimento, convocando experiéncias pessoais e sociais
anteriores, promovendo associacfes e conexdes pela educacéo, as
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artes, a cultura, as ciéncias e a tecnologia. A recepcédo e a leitura
dos objetos vistos pelo publico em museus constituem ato de
emancipacao e de esclarecimento humano, que alteram e péem em
relevo o conhecimento.

A mediacdo critica nos museus consiste em realizar
experimentacdes com o0 patrimdénio que possibilitem escapar, pela
elaboracdo de narrativas e perspectivas histéricas alternativas, das
dicotomias reducionistas e maniqueistas, simplificadoras e
empobrecedoras, alcangcando uma pratica educativa humanista.
Ambas, mediacdo e educacéo, voltam-se para o ser humano, para
sua trajetoria historica, sua inser¢ao no cotidiano da sociedade e no
conjunto da vida no planeta. Os museus abrem—se como espagos
para a formacdao inicial e continuada de professores no campo das
artes, ciéncias e humanidades.

Os esforgcos conscientes e sistematicos de aproximacgédo, de
contato e de apropriacdo entre os visitantes e as exposicdes, 0s
objetos e as proprias instituicdes museoldgicas tornam a mediagao
uma estratégia de comunicacdo voltada para a educacéo critica e
continua do publico de museus e para a consolidacdo de uma
sociabilidade em torno do patriménio, da cidadania, do
desenvolvimento humano e da qualidade de vida. N&o raro esta
sociabilidade proporcionada pelas visitas aos museus, rapidamente,
irriga, também, o desenvolvimento das atividades econbémicas
correlatas e subsididrias, envolvendo outras opg¢des de
entretenimento e oferta de servigos, tais como livrarias, lojas de
presentes e utensilios pessoais, gastronomia, hotelaria, transportes
e turismo vinculados aos temas, unidades e o conjunto do
patriménio difundido e visitado.

A mediagdo critica promovida pelo patriménio museoldgico e
a partir dele, em particular, e pelo patriménio intangivel, edificado,
natural, em geral, opera um deslocamento do nicleo de acéo e de
reflexdo nos museus. Este encontrava-se sediado em torno de
objetos e das colecBes. Atualmente, o foco de atuagcdo dos museus
estd canalizado para a atragdo, aumento da visitacdo e para a
diversificacdo do perfil do publico, avulso e em grupos, espontaneo
ou dirigido. A mediag&o possibilita o alargamento das atribuicbes dos
museus junto aos interesses sociais mais difusos e especificos,
sejam aqueles de grupos vulneraveis e de comunidades proximas,
sejam os mais gerais, do conjunto da sociedade.

O resultado é que o0 museu acaba por transcender 0s papéis
de guardido e de exibicdo de pecas, acervos e colecdes, dilatando a
acdo cultural em direcdo aos visitantes. A efetivacdo destas acbes
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requer de forma incontornavel a democratizacdo do acesso, a
reflexdo critica e o conhecimento do publico que frequenta os
museus, como condicdo para o estabelecimento de diadlogos e de
interacdo, atrac@es, atendimento de expectativas e de necessidades
explicitas ou latentes dos visitantes novos ou habituais.

As préaticas de mediacdo permitem ao museu agregar a sua
atuacao institucional uma eficaz tecnologia social e, como técnica de
regulagdo e de critica da realidade presente e passada, exercer
papéis construtivos e criadores na promocao da liberdade, da
cidadania e da reforma social, em contraposicdo a preconceitos, a
opresséo e a violéncia. Em caso contrario, mantendo-se confinado
na inagdo, o museu contribuira para reiterar condi¢cdes perversas de
etnocentrismo, de hierarquias sociais e de passividade frente aos
desafios culturais e sociais do mundo contemporaneo.

Este cenario em construcdo faz com que as exposicbes
adquiram também revigorada importancia e significado institucional e
cultural. Elas devem absorver, de um lado, o dinamismo das questdes
sociais da atualidade e, de outro, as possibilidades técnicas da
comunicacdo e da informacdo que lhes proporcionem renovada e
maior efichcia na mediagdo critica. Esta inclui tanto os diferentes
grupos sociais e o conjunto do publico que frequenta museus, quanto
a crescente interacao entre os museus e a sociedade.

Esta ampliacdo da porosidade social nas exposicfes e nos
museus expande e qualifica a prépria cidadania. Torna-se desejavel e
recorrente um projeto politico na escolha das tematicas das
exposicoes e atividades culturais. Estas podem gravitar por inUmeras
dimensdes da existéncia humana, social e biofisica, como modos de
vida, trabalho, lazer, participacdo politica, biodiversidade, artes,
conhecimento astrondémico em diferentes épocas e civilizagdes, entre
outras. As possibilidades de didlogos culturais e de interagdo social
nos museus sdo infindaveis e abertas a criatividade de seus
visitantes, museologos, técnicos, gestores e estudiosos.

Para que os objetivos culturais e cientificos dos museus sejam
alcancados, estes devem atuar como centros de mediacao critica, de
interpretacdo e de divulgag&o de conhecimentos atualizados sobre a
vida humana e o universo. Ao observar e perseguir estes objetivos, os
museus tornam-se imunes aos assédios frequentes da politica
partidaria e da mercantilizagdo de seus espagos, acervos e Servicos,
afastando os riscos de perda da identidade institucional. Antes,
renova-se a relevancia social que os museus podem desfrutar na vida
cultural e educacional, escolar e universitaria, no debate social, na
promocao do patrimdnio e da cidadania.
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A formacéo profissional para atuar no &mbito da museologia e
para a acdo pedagdgica em museus requer muita observacéao direta,
a frequéncia as exposicdes, visitas técnicas e guiadas, a leitura de
catalogos, revistas e livros especializados ou ndo. Os musedlogos,
0s técnicos e profissionais atuantes e os estudiosos dos museus
devem desenvolver a sua prépria cultura de museus para que
possam atuar e interagir com as diversificadas demandas sociais e 0
potencial da educacdo humanista sob a mediagdo critica pelo
patrimdnio, acervos e cole¢cdes museologicas.

Hoje, ndo s&@o apenas guerras e manifestacbes de
intolerancia que ameacam os distintos patrimoénios da humanidade,
tangiveis e intangiveis, culturais e naturais, como ocorreu sob o
efeito das duas guerras mundiais no século XX e dos conflitos no
Oriente Médio neste século. A expansdo econdmica, 0 crescimento
urbano, a explosdo demografica, as “necessidades do
desenvolvimento” e o mero utilitarismo unem-se em constantes e
crescentes ameacgas a preservacdo do patriménio. Os riscos da
perda e da desapari¢do, em futuro préximo e iminente, alimentam
tanto a curiosidade e a nostalgia do passado, das paisagens e dos
lugares, dos odores, sabores e dos sons, quanto o sentimento de
solidariedade social e internacional na protecdo dos testemunhos
da histéria humana e do planeta.

Tomada em conjunto, a variedade tipolégica do patriménio
relne potencial para participar da promoc¢édo do desenvolvimento
humano. A integracdo e 0s novos usos sociais do patriménio
inspiram a formulacdo, as praticas e a avaliagdo de politicas
publicas de cultura, educacéo e cidadania. Os professores e o0s
estudantes de histéria e de outras disciplinas podem contribuir para
a formacdo e a disseminacdo da cultura individual e coletiva de
museus. No centro dela, estdo a mediacéo e a educagédo humanista,
critica e aberta aos dilemas da liberdade individual, dos povos e das
nac¢des no século XXI.
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EDUCAGAO PATRIMONIAL: ASPECTOS TEORICOS,
HISTORICOS E PRATICAS

Leandro Henrique Magalhdes’
ASPECTOS DA EDUCACAO PATRIMONIAL

Os conceitos ndo sdo naturais. Ao contrario, sdo sociais e
constituidos historicamente, envolvendo interesses e disputas pela
hegemonia. Como dito pelo Grupo Memoria Popular, “dominagéo
politica envolve definicdo histérica (GRUPO MEMORIA POPULAR,
2004, p. 284)". Assim, ocorre com as questdes morais e éticas: sao
constituidas historicamente, a partir das rela¢cdes humanas e sociais.
A moral € normativa e social, definidora de preceitos e costumes,
estando vinculada a dindmica social. Ou seja, 0 homem se descobre
como ser ético e moral na convivéncia, de onde surgem os dilemas
e indagacgbes. Neste sentido, a exclusdo, a marginalizagdo e o
preconceito afastam parte da populacdo do debate dos dilemas
morais que afligem a sociedade hegeménica e, desta forma,
impedem que tomem parte de tomadas de decisbes fundamentais,
gue leve em consideracao juizos de valores como, por exemplo, o
que deve ser considerado ou nao patrimbnio, e assim,
salvaguardado. Ha, aqui, um vinculo efetivo com o conceito de
cidadania, entendendo-se por cidaddo como aquele que possui a
condicdo de intervir em sua realidade, pressupondo participacdo
efetiva, envolvimento e busca de solugdes para problemas coletivos.

E a partir desta reflexdo que se apresenta o primeiro aspecto
do conceito de educacado patrimonial a ser trabalhado neste texto: a
educacdo deve formar o sujeito autbhomo, capaz de entender a
realidade em que vive e perceber as contradicbes e os conflitos
inerentes a ela, posicionando-se na disputa. Este posicionamento
leva a dilemas morais que deveréo ser resolvidos pela sociedade
como um todo, em sua diversidade. Falar de patrimdnio é falar de
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selegdo, de escolha. Assim, o individuo deve ter condicdo de
debater sobre esta selecdo para alcancar um consenso que,
necessariamente, serd constantemente questionado e redefinido.

Esta selecdo torna-se ainda mais conflituosa na
contemporaneidade, devido a emergéncia de probleméticas
vinculadas a grupos étnicos, a questdes de género e a desigualdade
social, dentre outros. Ou seja, ha problematicas que vinculam
diversidade e identidade como elementos relacionais e fundamentais
na formagdo para o patriménio, levando-se em consideracéo que ha
uma gama de possibilidades, memorias e interesses que marcam as
interpretacdes acerca do que seria fundamental para o fortalecimento
da identidade de um grupo e que merece, assim, que o patriménio
seja lembrado, salvaguardado ou preservado.

E neste sentido que se apresenta o segundo aspecto da
educacéo patrimonial: a educacédo para a diversidade. Nas palavras
do Ex-Ministro da Cultura, Gilberto Gil Moreira:

Somos, no mundo, o resultado da combinagdo de uma
infinidade de tradigbes e aportes linglisticos — culturais. Se séo
muitos os “muitos mundos” que formam nosso multiplo globo
terrestre, € também porque h& muitos futuros possiveis para
todos nds. Essas culturas e imaginarios, essa diversidade
cultural, devem ser entendidas como os elementos fundantes
de um projeto de emancipacgédo, auto-determinagao e liberdade
de toda a humanidade (MOREIRA, 2007, p. 07).

Ou seja, entende-se a educacdo patrimonial como uma
educacdo para a diversidade, que va além da imposicao que, como diz
0 autor, se tornou tdo ocidental que est4d também marcada pela
homogeneizagdo e por um modelo unico. A questdo é: “como nos
situamos nesse mundo tdo préximo, mas tdo distante que é o da
diversidade? Como langar esse olhar para nés mesmos (MOREIRA,
Gilberto Gil. Tragos Singulares da Cultura Indigena. P. 08)?”. Faz-se
necessario pensar a conexao entre gentes e mundos que permanecem
diferentes, fortalecendo fluxos de vida (MACEDO, 2007).

Pelo menos um problema pode ser aqui levantado: sera
possivel que esta proposta se efetive na escola? A educagdo de
forma geral, e a escolar, em particular, é responsavel pela formacédo
moral do individuo. Aprende-se em diversos lugares, como na
familia, na igreja, no trabalho e nas rela¢cdes comunitarias e séo
nestes espacos de convivéncia e aprendizado que se fortalecem
lagos identitarios que poderd@o vir a ser considerados aspectos do
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patrimdnio historico e cultural, como a arquitetura, paisagem, festas,
gastronomia, jeitos de ser e de fazer. Por outro lado, a escola
apresenta-se como espaco de predominio do conservadorismo,
lugar de reproducado de valores sociais na formacédo de individuos,
que devem se compreender como membros de dada sociedade,
assumindo responsabilidades cidadas. Essa dinamica geralmente se
da de forma subalterna, pois a escola vincula-se a uma perspectiva
tradicional, que privilegia o hegem®onico a diversidade, a unidade ao
conflito, a imposigdo ao debate. O desafio seria entdo romper esta
perspectiva, o que pode levar a um trabalho diferenciado em torno
do patrimédnio histérico e cultural.

A terceira percepgdo aqui adotada é a liberdade de escolha,
ou seja, que se considere uma perspectiva de diversidade que
pressuponha que o individuo tenha: percepcdo do conflito,
autonomia para posicionar-se e coeréncia na tomada de posi¢éo.
Este é o caso, por exemplo, da diversidade étnica, que deve garantir
que 0s povos e grupos tenham, além da autonomia, o direito a
autodeterminagdo e liberdade de serem o que séo, de se
relacionarem com a modernidade e definrem o grau desse
relacionamento. Desta forma, evita-se a falsa oposicdo entre
conhecimentos e saberes, 0 que se da a partir do reconhecimento e
da valorizacdo do patriménio a partir da percep¢do de que cada
grupo e cada comunidade tém sua narrativa, sua cosmologia e
historia propria, que vivem em ambientes proprios e se relacionam
em situacéo de contraste e conflito (MOREIRA, 2007).

O perigo é esta diversidade ser reduzida a uma unidade
amorfa, que rouba ou oculta suas singularidades, o que remete ao
quarto elemento: a valorizacdo da heterogeneidade considerando-
se, especialmente, que “a realidade, assim como a vida, tém varias
faces. Faces que permitem ilustrar amplamente os nossos modos de
ser e 0 conhecimento presente no mundo, pois é a diversidade que
nos caracteriza enquanto seres humanos (MIRANDA, 2007, p. 11)”".
Evitar a homogeneizacdo pressupde a busca da igualdade pela
diferenca; da igualdade de direitos, incluindo o direito a diferenca; e
da diferenca como valor, pois seria a partir dela que se daria a
conexdo com o mundo (MACEDO, 2007).

Séo estes fatores que Leonardo Boff chama atencdo em seu
livro intitulado “Depois de 500 anos: Que Brasil Queremos”: para o
autor, o Brasil seria um experimento civilizacional Unico, uma sintese
de antiteses, caracteristica considerada fundamental no mundo
globalizado do século XXI, globalizacdo que, para ele, ndo seria
marcada por aspectos econdémicos, mas pela ideia da existéncia de
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uma humanidade que se unifica na diversidade e que, a0 mesmo
tempo, ndo nega a identidade e a soberania dos povos, grupos e
etnias. Ainda para o autor, este tipo de sociedade s6 sera possivel
com a constituicdo de uma cidadania efetiva, entendida como:

(...) o processo histérico-cultural que capacita a massa humana
a forjar condi¢cbes de consciéncia, de organizacdo e de
elaboracéo de um projeto e de praticas no sentido de deixar de
ser massa de passar a ser povo, como sujeito histérico
plasmador de seu préprio destino (BOFF, 2000, p. 51).

Ao aceitar a diversidade e a necessidade de se evitar a
homogeneizagdo, considera-se a necessidade de pensar o
patrimdnio a partir das vivéncias e das relacdes e ndo dos objetos e
manifestagbes fixas, o que nos remete ao quinto aspecto a ser
abordado e, consequentemente, a necessidade de repensar o
conceito de preservacdo. Em geral, as politicas patrimoniais vinham
se preocupando mais com a preservacgao das coisas do que com as
condicdes de vida e concepcdes de mundo que produzem e dao
sentido, elemento que vem mudando nos ultimos anos e que ficou
evidenciado no | Férum do Patrimdnio Cultural, realizado em 2009, e
refor¢cado no Il Encontro de Educacéo Patrimonial, em 2011, ambos
promovidos pelo IPHAN e realizados na cidade de Ouro Preto/MG.
Ou seja, 0 que importa sdo mais 0sS processos que 0s produtos,
levando a uma percepcéo de cultura como movimento, como modos
de construcéo e significados do mundo, ndo como forma ou sistema.
Neste sentido, as iniciativas voltadas para o patriménio devem ser
entendidas como campo de trocas, de reflexdes e conexdes que nao
resultam na homogeneizagdo, mas na coexisténcia de diferencas
gue se relacionam. Esta nocdo leva também a valorizacdo do
impalpével, do intangivel e dos conhecimentos tradicionais, ou seja,
do patriménio imaterial (MACEDO, 2007).

O perigo é o0 uso equivocado do termo cultura, que pode
converter a diferenca, que é uma relagdo, em uma entidade, que é
uma coisa, além de transformar em forma fixa algo que é
movimento, fluxo. Dai a necessidade de superar uma concepgao
tradicional de patriménio, focado no material, na coisa, no objeto e
considerar o fato de que a vida é feita de relagbes. Nas palavras de
Valéria Macedo:

O problema é o predominio de uma viséo de cultura como um

conjunto de produtos, técnicas e idéias que constitui o
patrimbnio de um povo, e que deve ser preservado ou
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resgatado. SO que a vida ndo € um patrimdnio que possa ser
separado da histéria ou resgatado do passado como se fosse
uma coisa (MACEDO, 2007, p. 22).

O sexto aspecto a ser considerado é o fato de que patrimonio
ndo € mercadoria. Atualmente, € comum, tanto a educagdo como o
patrimdnio, serem entendidos como mercadorias, inseridas numa
I6gica neoliberal:

Em termos gerais, destaca-se o ataque ao Estado, considerado
incapaz de gerenciar a educacdo, bem como a intengdo
declarada de transferir a educagdo da esfera politica para a
esfera do mercado, culminando com a negagdo de sua
condi¢do de direito social e transformando-o em objeto possivel
de consumo individual, o que varia de acordo com o mérito e
capacidade dos consumidores (CORSETTI, 2000, p. 50-51).

A educacgédo e o patrimbénio deixam aqui de ser entendidos
como um direito e passam a ser vistos como uma oportunidade de
mercado, atendendo uma concepcao neoliberal de cidadania, ou
seja, um cidaddo consciente do direito de consumir. O projeto
hegeménico neoliberal pauta-se no aniquilamento da memodria,
fazendo desaparecer as lutas/disputas sociais da historia,
fortalecendo a ideia de unidade e de consenso, ao invés da
diversidade e do conflito (CORSETTI, 2000). Isso leva ao perigo de
uma educagdo patrimonial institucionalizada, autoritaria e
burocratica, que considera o bem cultural como algo dado, como
uma dadiva, uma doagdo (CABRAL, 2004).

Apb6s abordar alguns aspectos considerados importantes na
definicho de uma perspectiva contemporanea de educacao
patrimonial, sera apresentado, a seguir, um breve histérico,
destacando-se elementos que fortalecem a perspectiva ja exposta e
algumas propostas inovadoras.

EDUCAR PARA O PATRIMONIO

O debate em torno de uma educacdo voltada para o
patrimdnio ndo é recente. Desde antes da criacdo do Servigo do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), na década de
trinta, fala-se em educar. Porém, serd a década de trinta que
marcara a constituicdo de uma politica para o patrimdnio, por ter

sido, esta década:
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(...) o marco simbdlico e histérico da formulagdo de uma
politica de Estado voltado para as manifesta¢des de cultura, e
dentro dela, da idéia de preservagdo do patrimdnio historico e
artistico nacional (BOMENY, 1995, p. 14).

Efetivamente, sera no Estado Novo que uma politica para o
patriménio serd implantada no Brasil, com forte influéncia dos
modernistas de 1922, com destaque para Mario de Andrade, que
elaborou, em 1936, a pedido de Gustavo Capanema, entao Ministro
da Educacgido e Saude, o “Anteprojeto de Protegdo do Patrimbnio
Artistico Nacional”, que serviria de embasamento para o projeto de
Rodrigo de Melo Franco Andrade, que deu origem ao SPHAN e ao
Decreto-Lei 25/37 (SILVA, 2002).

O anteprojeto é considerado, ainda hoje, avancado e atual,
especialmente por abordar principios que sdo caros para aqueles
que tratam do tema patrimdnio histérico e cultural, tais como:
preservacdo da diversidade cultural brasileira; a opgdo por uma
perspectiva etnogréfica de cultura; e a busca de um
equacionamento entre o erudito e o popular. E o que Helena
Bousquet Bomeny (1995) chamou de pansensualismo integrador de
Mario de Andrade, que pretendia preservar o0 conjunto de
manifestagdes culturais e artisticas existentes no pais, que até entao
estaria espalhada de forma desorganizada, escondida do proprio
povo brasileiro, sendo este um dos principais papéis de uma
instituicdo que atuaria na area de patriménio: registrar e catalogar a
autenticidade nacional.

Além disso, demonstrava preocupacdes efetivas com a
educacgdo, no que se refere ao patriménio de uma forma geral e,
especificamente, ao papel educativo do museu. Segundo Sandra
Bernardes Ribeiro (RIBEIRO, 2005, p. 51):

Mario de Andrade acredita também no potencial pedagdgico
dos museus, os quais ele define como agéncias educativas. Ele
defende a idéia de que os museus municipais deveriam ter
seus acervos selecionados pelo valor que representavam para
a comunidade local, que patrticiparia do processo de sele¢éo.

No entanto, fazia sérias criticas a forma como os museus de
entdo estavam organizados: a partir do detestavel critério de beleza
e raridade, Mario de Andrade fazia parte de um grupo de intelectuais
que atuavam na busca da construcdo de uma identidade brasileira e
que, nao raro, atuaram em conjunto com Getulio Vargas, antes e
depois do Estado Novo, participando na formulacdo das politicas
publicas no ambito da educacéo e da cultura. Vale ressaltar que é no
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Estado Novo que se iniciam, na Republica Brasileira, as politicas
culturais nacionais, com destaque para o decreto de criacdo do
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN. O
Estado, neste caso, seria 0 guardido da cultura e responsavel por
uma acao pedagoégica nao formal em relacdo aos valores nacionais
que deveriam ser preservados. Ou seja, sera neste periodo que,
efetivamente, teremos uma preocupa¢do com o educar para O
patriménio, o que hoje denominamos de educagdo patrimonial,
porém vinculada a uma politica vigiada, controlada e regida pelo
Estado (BOMENY, 1995).

O estado varguista tera uma relacdo de tensdo com os
chamados modernistas, porém uma relagdo com destaque para
nomes como Carlos Drummond de Andrade e Cecilia Meirelles,
além do proprio Mario de Andrade, e, mais tarde, Manuel Bandeira,
que publicaria a obra “Guia a Ouro Preto”. O que aliava os
modernistas ao governo de Vargas era o interesse na busca de um
Brasil auténtico, que se distanciasse do modelo imperial e da
primeira republica que, segundo o0s modernistas, estariam
intimamente vinculados a uma perspectiva europeia. O desejo era
criar uma nova nacéo, que desse conta da diversidade cultural e, ao
mesmo tempo, reforcasse a nocdo de unidade. Com isso, seria
possivel a constituicdo de um estado moderno, cujos conflitos
sociais e raciais seriam diluidos em nome da constru¢gdo de uma
identidade nacional.

A criacdo do SPHAN vai fortalecer uma concepcédo de
patrimbnio focada na nacionalidade, na excepcionalidade e no
interesse publico, privilegiando-se o barroco e o moderno em
detrimento das expressdes arquitetbnicas e artisticas no século XIX
e inicio do século XX: “O estilo barroco foi valorizado pelo ideario do
patrimbnio, que o considerava como representante auténtico da
cultura brasileira, pois simbolizava Vvitalidade e originalidade”
(RIBEIRO, 2005, p. 51).

Paralelo a ascensé@o do barroco, tem-se o fortalecimento do
estilo modernista, que se tornara hegemdnico nas décadas
seguintes. Estiveram assim a frente da criacdo de monumentos,
revolucionando a arquitetura e ocupando o papel de zelar pelo seu
passado, especialmente a partir da criagdo do SPHAN
(CAVALCANTI, 1995). Com isso, os modernistas colocam sua obra
lado a lado com a setecentista barroca mineira:

O SPHAN exerce o controle através de positividades,
prescrevendo normas e inculcando preceitos construtivos,
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apresentando uma capilaridade muito mais abrangente de seus
poderes: trabalha respaldado pelo conceito de identidade
nacional, exercendo selecdo de producdes pretéritas a ser
eternizada, assim como da futura, que figurara ao lado deste
Pantheon construtivo (CAVALCANTI, 1995, p. 46)

Ao aliar elementos estéticos com o0s conceitos de
nacionalidade e identidade, ganha inquestionabilidade e torna-se
perene e absoluto, apesar de construido a partir de uma logica de
construgdo de um Estado também moderno, perspectiva que se
mantera até a década de sessenta do século XX, e que pode ser
representada pela construcéo de Brasilia/DF e pelo tombamento de
Ouro Preto/MG, ambos considerados patriménios da humanidade
pela UNESCO (CAVALCANTI, 1995).

No Brasil, a politica em torno do Patriménio Histérico e
Cultural avancou a partir de dois contextos especificos: em periodos
fundamentais para a constituicio do Estado Nacional, com destaque
para a transi¢cdo do império para a republica, e em momentos de
predominio do autoritarismo, como o Estado Novo e o Periodo
Militar. Também sdo nestes contextos que se tem um investimento
mais efetivo na educacdo. Nao € de se estranhar, desta forma, que,
justamente no periodo militar, a partir do decreto lei 200 de 25 de
fevereiro de 1967, se proponha uma articulagdo da educacdo com a
cultura e o patrimdnio, numa demonstracdo de proposta de
educacd@o patrimonial conservadora, pois impositiva e alheia a
formacédo de uma identidade nacional marcada pela diferenca e pela
pluralidade (PELEGRINI, 2009).

Na década de 1980, com a redemocratizacdo e o debate em
torno de um novo modelo de sociedade, também a educacéo e o
patrimbénio ganhardo novos sentidos e contornos. Algumas
experiéncias importantes seréo desenvolvidas na década de oitenta,
com destaque para o trabalho de Maria de Loures Parreira Horta,
Diretora do Museu Imperial. Sua perspectiva, em principio, esteve
voltada ao espa¢co do museu, quando se pensava em educar 0s
visitantes para uma melhor relacdo com este espagco e suas
exposicdes. Neste sentido, segundo Cerqueira, entendia Educacao
Patrimonial como:

(...) um instrumento de ‘alfabetizagdo cultural’ que possibilita
ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia,
caracterizado por ser um processo ativo de conhecimento,
apropriacdo e valorizagcdo de sua heranga cultural,
capacitando-o para um melhor usufruto destes bens, e
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propiciando a geracao e a producdo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criagdo cultural (HORTA apud
CERQUEIRA, 2005, p. 98).

Ou seja, quando a autora afirma que é necessario alfabetizar
culturalmente, parte-se do principio que ha um analfabeto cultural,
sendo necessario capacitar o individuo para fazer a leitura do
mundo que o rodeia, ideia esta contraria a concepgdo de patriménio
cultural aqui adotada, que parte do principio que:

(...) cultura é, precariamente, a interpretagdo que um grupo
faz, por meio de uma rede simbdlica, do mundo circundante,
interpretacdo que se manifesta em expressdes materiais e
imateriais e que transita entre as criagdes humanas e as
relagbes do homem com o0 meio natural circundante
(CERQUEIRA, 2005, p. 98).

Horta, no entanto, avanca significativamente ao propor uma
metodologia efetiva para o trabalho com a educagéo patrimonial,
que iria nortear as concepc¢des e propostas posteriores. Para a
autora, a metodologia deveria apreender quatro etapas: a analise,
considerando a observacdo, a pesquisa/estudo, a discussdo e
conclusdes, seguida do registro das observacdes e deducgbes e da
apropriagdo do patriménio (HORTA, 2011). Esta proposta
metodoldgica, se bem trabalhada, pode fortalecer a educacao
patrimonial, partindo do principio de que se deve educar para a
cidadania, ou seja, levar o individuo a perceber que o patriménio
esta (CABRAL, 2004):

e sempre em construcao;

e sempre em disputa, pois fruto de elei¢ao;

e vinculado ao poder, escamoteado em nome do nacional,
excepcional ou universal.

Para uma perspectiva mais abrangente e democratica para o
patrimbnio, faz-se necesséario levar em consideracdo a
desigualdade social e a diversidade regional, grupos e etnias na
formacdo de um povo, levando-se em consideracdo ndo apenas o
material, mas também as manifestacGes e expressfes culturais
que compdem 0 que se convencionou chamar de Patrimdnio
Imaterial. A Educacdo Patrimonial deve, assim, educar para a
disputa que envolve o patriménio, tendo claro que sempre havera
escolhas e busca de consenso.
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Camila Henrique Santos, na publicagdo do Programa de
Especializagdo em Patriménio do IPHAN, intitulado “Patriménio:
Praticas e Reflexdes” ressalta a importancia do trabalho com a
educacdo patrimonial, salientando que a inclusdo do patriménio
cultural nas escolas possibilita trabalhar com conceitos como
preservacao, identidade nacional, diversidade cultural, bens culturais
de natureza material e imaterial e cidadania. Segundo a autora:

Essa forma de ver pressupde que determinado bem cultural —
uma casa, uma igreja, uma ruina, uma danga folclérica, um
canto de devogédo — faz parte da histéria individual e coletiva
do sujeito, da sua formagdo como individuo, o que leva a
intencdo de proteger aquele bem, de resguarda-lo (SANTOS,
2007, p.157).

Neste trabalho, sdo apresentadas duas propostas de
educacdo patrimonial: uma mais conservadora, focando na
preservacdo dos bens culturais j4 existentes, e outra mais
avancada, voltada para a comunidade, e, depois, para a
apropriagdo do patrimonio histérico-cultural existente. No primeiro
caso, é citado o projeto “Conhecer para Preservar, Preservar para
Conhecer”, da 142 Superintendéncia Regional do IPHAN, no
Estado de Goias. Neste projeto, que atendeu criancas da 32 Série
do Ensino Fundamental:

As atividades consistiam em caminhadas histéricas e visitas a
museus e centros culturais, objetivando o maximo de
apreensdo pelos alunos dos bens culturais que eram
visitados. Além disso, as criangas recebiam explicacdes sobre
a constituicdo de um bem cultural em patrimbnio e sobre os
conceitos que envolvem essa questdo do patrimbnio
(SANTOS, 2007, p. 157).

Como indicado pela prépria autora, os bens culturais
apresentados pelo projeto sédo aqueles que, geralmente, sao
reconhecidos por uma parcela pequena da populacdo, geralmente
institucionalizada ou detentora de saberes de valor artistico, estético
ou historico, sendo, por outro lado, abstratos e com valores distantes
para a maior parte da populacdo. Ou melhor, neste caso, a educacao
patrimonial assumiria o papel de ferramenta estratégica para
sensibilizar a comunidade no reconhecimento dos valores que
elegeram os bens culturais como patriménio. H&, assim, uma
tendéncia tradicional nesta perspectiva, que é tensionada quando
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observados os objetivos do mesmo projeto. Dentre eles, podemos
destacar: o reconhecimento do patriménio local; a preservacao da
identidade cultural como elemento de preservacao do patriménio local
e a interacdo entre vivéncia escolar curricular e a vivéncia cotidiana
de toda a comunidade em que esta inserida (SANTOS, 2007).

Outra proposta apresentada pela autora é o “Projeto
Interagdo”, desenvolvido a partir de uma parceria entre os
ministérios da cultura e da educacdo, envolvendo: Fundacao
Nacional Pré-Memoria; Fundacdo Nacional de Artes; Instituto
Nacional de Artes Cénicas, Instituto Nacional do Livro e a Secretaria
de Ensino de 1°. E 2° Graus do MEC, dentro do Ill Plano Setorial
para a Educacéo, Cultura e Desporto (1980-1985).

A proposta era “trabalhar a diversidade cultural local para
fortalecer a identidade cultural nacional (SANTOS, 2007, p.161)”,
estando, assim, voltada para a realidade social do aluno, valorizando
0 saber produzido pela comunidade, levando a escola a reconhecer
as atividades sociais locais, legitimando e valorizando o caminho para
a preservacdo e possibilitando a escola o reconhecimento das
préaticas culturais comunitérias (SANTOS, 2007).

Estas propostas partem da comunidade, que deve se
relacionar com o patriménio, eleito ou néo por ele. Deve-se propiciar
a percepcdo de que o patriménio possui uma linguagem que pode
ser vivenciada e interpretada, pois permeada de significados. Neste
sentido, o processo educativo deve alertar para o perigo de
direcionamento da interpretacdo, deixando claro que todo significado
é construido, sendo assim dinamico e contraditério, politico e social
(CABRAL, 2004). O foco do trabalho estd na localidade, na
comunidade, ou seja, no contexto imediato, sendo fundamental seu
reconhecimento, que deve ir além do patrimbnio oficial, pois a
localidade “mantém, em seu cotidiano, estreitas e complexas
relagdes sociais e culturais” (MORAES, 2005, p.01) com outras
localidades, além de possuir peculiaridades, sendo espaco do plural,
do moével.

Como destacado por Horta, a comunidade elabora sentido e
percepcdes para suas experiéncias, que sdo compartilhadas por
meio de signos, com fins comunicacionais, cujo uso e manutengao
garantem o reconhecimento mutuo do grupo (HORTA, 2000). Neste
sentido, a autora redefine o conceito de Patrimdnio Cultural:

A definicdo mais abrangente do termo ‘patriménio’ indica bens
e valores materiais e imateriais, transmitidos por heranga de
geracgdo a geracgao na trajetéria de uma comunidade (HORTA,
2000, p. 29).
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A cultura, neste sentido, ndo acumula conhecimentos e
informacdes, mas é um processo continuo de elementos que
caracterizam um grupo ou uma comunidade, sendo o patrimdnio
caracterizado como tudo aquilo que tem sentido comum e marca
uma comunidade, garantindo sua identidade. Vale lembrar, ainda,
que, em um mesmo espaco, € possivel encontrar diversas
manifestacdes e significados, tendo em vista que a cidade conduz
cada vez menos a experiéncias coletivas comuns, ndo podendo ser
mais considerada uma totalidade significante, o que reforca a
disputa pelo patriménio (MARQUES, 1995).

Parte-se, aqui, de uma concepcéo transformadora, que admite
a retomada de espacos arquitetdnicos, sociais e de memoérias, a partir
de uma diversidade de possibilidades e de relacbes com outros
elementos, atentando-se para as tensdes das vivéncias e das
selecdes, considerando-se, porém, a necessidade de identificar outros
espacos e manifestacbes que deem conta das contradicbes e
possibilidades que permeiam o mundo contemporaneo.

A educacéo patrimonial transformadora possui carater politico,
visando a formacédo de pessoas capazes de (re) conhecer sua prépria
histéria cultural, deixando de ser expectador, como nha proposta
tradicional, para tornar-se sujeito, valorizando a busca de novos
saberes e conhecimentos, provocando conflitos de versdes (MORAES,
2005, p.01-03). Passa assim ser entendida como o estudo de objetos
comunitarios como estratégias de aprendizagem/valorizacdo do
contexto sécio-cultural, com os educandos entendidos como sujeitos de
um processo histérico em construcdo, o que exige a valorizagdo das
modificacdes e da dindmica, elementos constitutivos do patrimonio de
uma comunidade/localidade (SOARES, 2003, p. 25).

Deve haver uma valorizacdo daquilo que nos rodeia, dos
elementos tangiveis e intangiveis de nossa histéria pessoal,
considerando-se as manifestacBes, 0s espagos comunitarios, as
representacdes, o0s entendimentos e o0s usos dos espacos
(HAIGERT, 2003, p. 34). Deve, ainda, sensibilizar a comunidade
para a importancia de sua memoéria e possibilitar uma reflexdo sobre
as memorias dos diferentes grupos sociais, levando-o a perceber
gue o patrimdnio ndo € o belo ou o0 excepcional, mas as formas de
expressdo/manifestacéo/fazeres que simbolizam a memoaria coletiva
(CERQUEIRA, 2005).

A palavra-chave, quando se trata de patrimdnio historico e
cultural, € identificagdo, pois sO6 havera envolvimento e
comprometimento com o patriménio quando houver identificacéo,
garantindo-se uma educacédo progressista, onde nao:
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¢ se forca a identificacéo;

e se questiona se a populacdo conhece/reconhece o
patriménio;

e ha identificacdo do patrimdnio por meios impositivos.
Quando se imp&e o patrimbnio na identidade local, ndo se trata de
Educacao Patrimonial,

e haimposicdo de memodrias, percepcdes ou consciéncia;

e ha somatéria, mas contradicdo: necessidade de considerar
os conflitos de memoria, o ocultamente e a tendéncia a unicidade.

Com isso, evita-se uma tendéncia impositiva da educagéo
patrimonial.

ALGUMAS PROPOSTAS DE PRATICAS NESTA AREA

Este caminhar foi favorecido por uma concepcao de educacao
que valorizou o trabalho com o patriménio. Como indicado por
Sandra C. A. Pelegrini (2009, p. 102), a legislacdo educacional que
ganha corpo a partir da década de noventa pressupde um trabalho
efetivo com o patrimdnio, a partir:

e da LDB, que destaca a educacao superior como lugar para
promover a divulgacdo dos conhecimentos culturais, cientificos e
éticos que compdem o patrimdnio da humanidade;

e do PNE (lei 10.172/2001), que indica o ensino fundamental
como local onde se deve formar a cidadania para o usufruto do
patriménio cultural;

e 0 PCN, que possibilita a insercdo do tema Educacgdo
Patrimonial a partir dos temas transversais, especialmente o da
Diversidade Cultural.

Todo este movimento levou a construgcdo de propostas
metodologicas para a educacdo patrimonial que levam em
consideragdo os aspectos apontados na primeira parte deste texto,
e os elementos que definem uma proposta transformadora. Dentre
elas, podemos destacar: a desenvolvida por Mauri Luiz Bessegatto,
em parceria com o0 Laboratério de Estudos e Pesquisas
Arqueoldgicas da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e
publicado no livro “O Patriménio em Sala de Aula: Fragmentos de
Acbes Educativas”; as atividades desenvolvidas pelo Nuicleo de
Estudos do Patrimdnio e Memoria (NEP), também vinculado a
UFSM e coordenado pelo professor André Luis Ramos Soares; e as
atividades desenvolvidas pelo grupo envolvido com o Projeto
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Educagdo Patrimonial, que, no ano de 2011, chegou a sua sétima
edicdo, sempre com o apoio do Programa Municipal de Incentivo a
Cultura (PROMIC) do municipio de Londrina/PR.

A proposta apresentada por Mauri Luiz Bessegato parte de
experiéncias pessoais adquiridas em sala de aula, no ensino
fundamental e médio nos Estados de Santa Catarina e Rio Grande
do Sul, levando a formatagcdo do que denomina de “Programa O
Patriménio em Sala de Aula”. Parte do principio de que, antes de a
crianga aprender a ler e escrever, ja faz a leitura do mundo que o
cerca, sendo necessario estimular que a crianga que conheca
melhor as coisas que ja conhece e que conheca aquilo que ainda
ndo conhece. Este seria, para o autor, um elemento fundamental
para a construcdo da cidadania, ou seja, que seja reconhecida a
leitura que se faz do mundo. Nesse sentido, o programa visa
“proporcionar aos alunos uma interligagao entre a disciplina de
historia ao cotidiano escolar e ao seu meio social, libertando-se do
exclusivismo absolutista exercido pelo material didatico”
(BESSEGATTO, 2004, p. 18).

O programa teria o papel de levar o aluno a compreender,
usufruir e transformar sua realidade, devendo, para tanto: estar
capacitado para realizar analises e busca de informag8es; incorporar
novas experiéncias ao ambiente escolar; desenvolver o espirito
critico; participar ativamente do processo de descoberta; além de
pesquisar, expressar-se sobre os temas abordados; ter o livro
didatico como material de apoio e ndo como algo que se apresenta
como mais importante que o0 conhecimento adquirido pelas
vivéncias. A proposta parte, ainda, de uma perspectiva comunitdria,
visando a formacdo da consciéncia e a identidade do aluno,
vinculada ao seu territério e a sua comunidade, dando um sentido
de pertencimento, autoestima e autoconfianga, despertando a
iniciativa e a criatividade, bem como o dominio de expressfes e
formas de intervengdo (BESSEGATTO, 2004). Todo o trabalho
desenvolvido esta “centrado na arqueologia e nos bens culturais e
imateriais e englobam toda sorte de coisas (objetos, artefatos e
construgbes) obtidas a partir do meio ambiente, das lembrancas,
habitos, costumes e do saber fazer” (BESSEGATTO, 2004, p. 37). O
trabalho é desenvolvido na escola, mas com atividades que levam
as criangas a sairem da mesma. Em formato de gincana, sao
organizados grupos que, durante o ano, desenvolvem as atividades
propostas pelo professor. Dentre elas, podemos destacar:

e Gibi Patrimonial: composto por atividades educativas como
passatempos, palavras cruzadas, labirintos, caca-palavras, sete
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diferencas, viajando com Clio, ligue os pontos, etc. Todas as
narrativas partem de dois personagens principais, Clio e o Curioso,
que levaria os alunos a refletirem sobre questdes vinculadas ao
patriménio histérico e cultural;

e Turma, Mostra Tua Cara: criacdo de elementos de
identificacdo dos grupos como bandeiras, brasées, etc.;

e Caquinho: Decifra-me ou te Devoro: estimulo a pesquisa a
partir de informacdes parciais que sdo passadas aos alunos, que
devem pesquisar e trazer as respostas para a sala de aula;

e Minuto Patrimonial: momento dedicado ao esforco de
sistematizacéo de ideias em sala de aula;

e Nossos Caquinhos dentro da Histéria: analise de documentos
dos alunos. Destaque para as fotografias, que séo legendadas e
explicadas, identificando-se elementos que as comp8em, montado um
album contextualizado para, a seguir, ser exposto;

e Fome de Justica Patrimonial: debate sobre preservagéo,
tombamento e salvaguarda, inclusive com a identificacdo do que
deveria (ou ndo ser) preservado;

e Roda Viva do Patrimbnio Imaterial: entrevistas
selecionadas pelos alunos, a partir de temas definidos em sala.
Algumas possibilidades: aula da biblioteca viva, do turista, do
profissional, do personagem, do poder, da manufatura;

e Em vez de Bang, Click: atividades com fotografias tiradas
pelos alunos: uma de denlncia, outra de algo considerado
interessante. Ao final, € montada uma exposicéao contextualizada;

¢ Anas e Ninos Sophistas em Doubt: trabalho de pesquisa a
partir de davidas surgidas em sala de aula;

¢ Mergulho na Histéria: pesquisa aprofundada sobre temas de
aula, que deve ser apresentada em forma de cartdo postal e relatorio;

e O som patrimonial: parédias de musicas criadas pelos
alunos, a partir de temas da aula.

Outra proposta interessante em torno da tematica Educacéo
Patrimonial é a desenvolvida pelo Nucleo de Estudos do Patrimdnio
e Memoria — NEP, da Universidade Federal de Santa Maria/UFSM —,
coordenado pelo professor André Luis Ramos Soares. Propde-se a
executar projetos de ensino, pesquisa e extensdo, visando a
valorizagdo dos bens culturais, naturais, historicos, entre outros, a
partir de atividades no ambito da gestéo cultural, patrimdnio cultural,
museus e, especialmente, a Educacdo Patrimonial, que “pretende
conscientizar as comunidades envolvidas sobre a importancia da
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preservacgédo do patriménio que se encontra ao seu redor” (NUCLEO
DE ESTUDOS DO PATRIMONIO E MEMORIA — NEP, 2012).

O foco na comunidade é apresentado ja no objetivo geral do
nucleo, ou seja: “desenvolver agoes proprias para a conscientizagao de
comunidades sobre a importancia da preservagao do patriménio local’
(NUCLEO DE ESTUDOS DO PATRIMONIO E MEMORIA — NEP,
2012). Nesse sentido, desenvolve acBes que visam preservar o
patrimdnio, apoiar docentes do ensino fundamental e médio de escolas
publicas referente ao tema, proporcionar o resgate de aspectos das
localidades em que atua e que, devido ao avanco de tecnologias e a
dindmica sécio-cultural, foram esquecidas ou desvalorizadas pela
populacdo. Dai o foco em atividades que valorizem: a relagdo do
homem com o meio ambiente, visando superar “a dicotomia entre meio
natural e meio antrépico”; e o saber fazer local. Para tanto, desenvolve
diversos projetos, com destaque para:

e Organizagdo da Revista Memoéria e Etnicidade, em
parceria com o Museu da Pessoa;

¢ O projeto “Memoria da UFSM: valorizagdo da universidade
como patriménio da cidade de Santa Maria” que, segundo o site do
NEP, “tem como principal objetivo promover uma ampla rede de
acOes que visam rememorar a comunidade da cidade de Santa
Maria da importancia da Universidade Federal de Santa Maria para
0 crescimento de sua cidade e a importancia da instituicdo para
suas vidas, além de resgatar e valorizar a universidade como polo
cultural e educacional de projegéo nacional e internacional’;

e O projeto “Educacédo Patrimonial e Arqueologia na Vila de
Santo Amaro”, localizado no distrito de General Camara, RS. Neste
projeto, foi desenvolvida uma série de atividades com a comunidade,
visando, especialmente, a aproximacdo da comunidade com seu
patrimonio historico e cultural e a valorizagao de saberes locais;

¢ A producéo de Jogos Didéaticos para o Ensino de Historia,
como o “Reviva, Guerras Guaraniticas” e “Carta do Corso”;

e Memorial da Imigracdo e da Cultura Japonesa, resultado
do projeto “Resgate da Histéria e da Memodria das Familias
Japonesas em Santa Maria”;

e Producdo de Maquetes para o Ensino de Historia e
Argueologia;

e Projetos de Educagdo Patrimonial nos municipios de
Coronel Barros, Itaara, Santa Maria, Santana do Livramento e S&o
Martinho da Serra, todos no Estado do Rio Grande do Sul.
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Além disso, ha uma série de publicacdes, videos e material
didatico produzido pelo ndcleo e disponivel no site
http://www.ufsm.br/nep/, local de onde foram retiradas as
informacdes aqui apresentadas.

Por fim, é apresentado, aqui, o Projeto Educacéo Patrimonial,
desenvolvido na cidade de Londrina-PR, com o apoio do Programa
Municipal de Incentivo a Cultura — PROMIC. O projeto tem como
objetivo promover ac¢des educacionais, formais e ndo formais, que
envolvem o patrim6nio histdrico e cultural londrinense e, com isso,
procurar despertar, na populacdo, a percep¢do e valorizacdo do
patriménio. Como resultado dos projetos, alguns produtos foram
desenvolvidos e apresentados a comunidade, além da oferta de
cursos, oficinas e a realizacdo de eventos, visando ao debate e a
disseminacéo de trabalhos, projetos e reflexdes na area.

Como atividades voltadas para a comunidade, foi
desenvolvida uma série de roteiros, como o “Roteiro da
Diversidade Religiosa”, pensado a partir da identificagcdo de uma
diversidade de crencas e manifestacdes religiosas, tidas como
marcos identitdrios da popula¢do londrinense, importante para a
cidade, tanto por suas manifestacdes culturais, constituindo-se
como patriménio imaterial, como pela sua presen¢ga marcante na
paisagem urbana, tornando-se referéncia como patrimdnio
material. Ademais, h4d o “Roteiro das Escolas do Municipio de
Londrina” — que parte do principio de que as escolas sdo marcos
identitarios importantes, que devem ser considerados quando
abordamos o tema Patrimdénio Cultural — e o “Roteiro Histérico da
Rua Sergipe” — uma das mais antigas ruas de comércio de
Londrina-PR, que contém marcos arquitetbnicos e identitarios
como o Antigo Cadeido da cidade, como o Museu de Artes de
Londrina — MAL — e a antiga rodoviaria — projetada por Artigas,
tombada pela Coordenadoria do Patrimoénio Cultural do Estado do
Parand, e exemplares da arquitetura art déco.

Em parceria com a Secretaria de Educacdo do Municipio de
Londrina, foram realizadas oficinas de Educacdo Patrimonial com
estudantes de sete escolas publicas da cidade. As atividades
desenvolvidas estao de acordo com as propostas tedricas e praticas
que nortearam o projeto, e tiveram por objetivo:

— fortalecer a identidade cultural, individual e coletiva;

— garantir a apropriacéo e o uso do patriménio;

— valorizar a autoestima do individuo e da comunidade;

— trazer a tona historias de vidas;

— debater sobre o carater publico dos espacos;
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— aliar a no¢do de modernidade com a reflexdo sobre os valores
e as tradi¢des locais.

Esta atividade foi bem recebida por alunos e professores das
escolas trabalhadas, constituindo como um importante elemento de
reflexdo e de fortalecimento da estima dos moradores. Percebeu-se,
no inicio das atividades, que os alunos tiveram dificuldades para
identificar-se enquanto sujeito, localizando personagens e lugares
importantes exteriores a sua realidade, ou seja, sem vinculo
identitario, o que fortalece a ldgica excludente comumente aceita
nos dias de hoje. No decorrer dos trabalhos, no entanto, verificou-se
a constituicdo de um novo olhar, com a valorizagdo de historias,
personagens e, principalmente, marcos patrimoniais no lugar em
que vivem. Foi realizado um roteiro nos bairros, marcando o0s
espacgos considerados relevantes para os alunos, sendo este um
importante momento de interacdo, reconhecimento e valorizacdo do
lugar em que vivem, permitindo que eles préprios possam elaborar
sua visao de patriménio. Um detalhamento da metodologia aplicada
pode ser encontrada no livro “Educagao Patrimonial: Da Teoria a
Pratica” (2009).

Agregada a esta atividade, foi montado, em parceria com o
Museu Histérico de Londrina, o chamado “Museu Itinerante”, uma
exposicdo de reproducdo de fotos relacionadas as localidades
préximas as escolas em que as atividades estavam sendo
desenvolvidas, neste caso, as vinculadas a Escola Municipal Padre
Anchieta e a Escola Municipal Reverendo Odilon Gongalves Nocetti.
Posteriormente, em 2011, foi montada uma nova exposi¢cdo, tendo
como tema a Rua Sergipe. Também como resultado das oficinas, foi
concebido um livro infantil e uma série de materiais didaticos sobre o
tema Patrimdnio Cultural, que esta sendo distribuido para as escolas
do municipio.
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PROBLEMATIZAGCOES ACERCA DO MOVIMENTO NEGRO
NO ENSINO DE HISTORIA: O JORNAL A ALVORADA
COMO FONTE PARA A SALA DE AULA

Carmem G. Burgert Sch|avon
Natiele Gongalves Mesqwta

ASPECTOS INICIAIS

A categoria “movimento social” passou a ser alvo do interesse
de pesquisadores e pesquisadoras a partir da década de 1970, no
Brasil (GOHN, 2011, p. 334) e, desde entdo, estes tém sido
analisados sob o olhar das Ciéncias Sociais, Histéria, Antropologia e
Educacédo. Por movimento social, concorda-se com o entendimento
da socidloga Maria Gohn, que o define como:

[...] acdes sociais coletivas de carater sociopolitico e cultural
que viabilizam formas distintas de a populacdo se organizar e
expressar suas demandas (GOHN, 2008). Na acao concreta,
essas formas adotam diferentes estratégias que variam da
simples denudncia, passando pela presséo direta [...] até as
pressodes indiretas (GOHN, 2011, p. 335).

No cerne desta ideia de movimento social, esta a organizacédo da
populacéo e, diante desta perspectiva, insere-se o Movimento Negro
dentre toda sua variedade de agBes e praticas ao longo dos anos.
Nesse sentido, Gohn reforca a relacdo entre movimentos sociais e
educacdo, destacando que a educacdo ndo se resume aos bancos
escolares institucionalizados (educacdo formal), mas, também, a
educacgdo construida em outros espacos além dos muros da Escola
(educacéo informal). Em razdo dessa ideia, a autora destaca que os
movimentos sociais tém incidindo em ambos os espacos.

" Doutora em Histéria pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
(PUCRS) e Professora do Mestrado da Universidade Federal do Rio Grande (FURG).
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O Movimento Negro, por sua vez, € um exemplo desta dupla
atuacdo. Na educacao formal, exerceu a histérica pressdao no que
tange a alfabetizacdo e insercdo de negros e negras nas Escolas,
além da propria conquista da lei 10.639/03 e das cotas sociais com
recorte racial em universidades publicas. Ademais, ainda sob este
aspecto, a autora pontua que “lutas e movimentos pela educagao
tém carater histérico, sdo processuais, ocorrem, portanto, dentro e
fora de escolas e em outros espacos institucionais. Lutas pela
educacgéo envolvem lutas por direitos e fazem parte da construcdo
da cidadania” (GOHN, 2011, p. 346). Desta forma, coloca-se, aqui, a
primeira evidéncia do Movimento Negro como exemplo pedagdégico,
pois, construindo sua luta na educacao, incide também na educacao
informal, no fazer cotidiano. Aqui, trabalha-se e utiliza-se a ideia de
“exemplo” pedagdgico como uma perspectiva que vai ao encontro
do “discurso”, em que o saber fazer, o fazer, as préaticas e acdes
educam tanto quanto o conhecimento escrito e institucionalizado.

Ademais, Gohn afirma que a propria insercdo em um
movimento  social educa, tanto individualmente quanto
coletivamente. Nesta direcdo, a autora coloca em questdo diversas
aprendizagens possiveis no interior de uma organizagéo social, tais
como a aprendizagem tedrica, pratica, técnica instrumental, politica,
cultural, linguistica, econémica, simbdlica, social, cognitiva, reflexiva
e ética (GOHN, 2011, pp. 352-353).

Por meio destas reflexdes, pode-se classificar 0 Movimento
Negro como uma abordagem a ser explorada de forma a discutir com
educandos e educandas o papel dos individuos e, também, da
organizacgéo coletiva na constru¢éo da cidadania pela luta por garantia
de direitos. Além disso, constitui um exemplo de atores sociais que,
ao se organizarem, conseguiram e conseguem pautar mudangas na
sociedade, apresentando proposi¢des concretas e acdes que geraram
as suas ja apontadas conquistas. Sendo assim, 0s negros e negras
se colocaram como protagonistas na Histéria, puderam incidir na
mesma, mudando o futuro de todas as geracdes seguintes.

A partir destas consideracdes, destaca-se, entdo, que, no
ambito do ensino de Histéria, a imprensa demonstra-se ambivalente:
um primeiro enfoque refere-se ao seu uso na construgdo do saber
historico e outro que a coloca como um proprio conceito substantivo.
Nisso, vale mencionar que a construgdo do conhecimento histdrico
pode configurar-se em um elo entre 0s conceitos substantivos e os
conceitos ditos de segunda ordem. A respeito destes conceitos,
Peter Lee afirma que:
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Conceitos disciplinares, de segunda ordem, tais como
mudancas e evidéncias, estdo envolvidos em qualquer
histéria, qualquer que seja o contelido. Outros conceitos,
como comércio, nagdo, protestante, escravo, tratado ou
presidente, sdo encontrados quando lidamos com tipos
particulares de contetdos histéricos. Eles sdo parte do que
podemos chamar de substancia da historia e, entéo, é natural
chama-los de conceitos substantivos (LEE, 2005, p. 1, apud
SOBANSKI, 2008, p. 30). (Grifo nosso).

Sendo assim, 0s conceitos substantivos sdo relativos aos
conteldos da Histéria, tais como, Brasil Col6nia, Revolucéo
Farroupilha, Movimento Negro, enquanto os conceitos de segunda
ordem referem-se a epistemologia da Histéria, como narrativa,
significancia, evidéncia. Desta forma, a imprensa insere-se no que
tange a producdo do proprio conhecimento e suas contradi¢des,
explicitando a subjetividade em que a Histéria é produzida.
Sublinha-se que, para se trabalhar no ensino de Histéria com
quaisquer documentos, o educador precisa adentrar 0s meandros
da producdo destes, bem como avaliar com que propésito foram
constituidos, por quem e em que contexto.

Além disso, a fonte deve ser abstraida como uma evidéncia. Dito
de outra forma, tais fontes, ndo obstante, também devem ser
direcionadas de forma a serem objetos de questionamento, atendendo
a um objetivo do trabalho pretendido em sala de aula. Sobre isso, a

educadora histérica inglesa Rosalyn Ashby pondera que:

No desenrolar do seu trabalho de interpretacdo de fontes,
para apoiar uma afirmacédo ou fundamentar uma hipétese, os
alunos precisam ser capazes de interroga-las, de
compreendé-las pelo que séo e pelo que elas podem dizer-
nos acerca do passado que ndo tinham intencdo revelar.
Contudo, as fontes, por elas proprias, ndo podem ser
designadas ou ndo como evidéncia somente com base nessa
interrogacédo, visto que é o relacionamento entre a questédo e
a fonte, tratada como evidéncia, que determinara o valor que
Ihe pode ser atribuido para uma investigacdo especifica ou
como fundamentagcdo em resposta a uma questao (ASHBY,
2003, pp. 42-43, apud MEDEIROS, 2007, p. 199).

Sendo assim, o uso de fontes em sala de aula ndo se
configura em um mero momento de ‘“ilustragdo” da Histdria se o
objetivo consiste no trabalho com o arquétipo da Educacdo
Histdérica. Desta forma, com o uso de evidéncia, se tem como
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horizonte para os aprendentes, o desenvolvimento da “competéncia
de compreender que a Histéria € construida com diversas
perspectivas” (SOBANSKI, 2008, p. 22).

Da mesma forma, no campo da Educacdo Histérica, a
imprensa, de um modo geral, além de ser uma fonte, também pode
ser considerada, como ja fora supracitado, um conceito substantivo
da Histéria. Esta reflexdo baseia-se no pressuposto de que os
objetivos pedagodgicos a que se pretende chegar, através do ensino
de Historia, poderiam partir dos préprios parametros do presente, ou
seja, do conhecimento e das experiéncias dos educandos. Ou,
conforme aponta Sobanski, “é a partir do presente de cada um que o
conhecimento sobre o passado acontece” (SOBANSKI, 2008, p. 20).

Desse modo, indo além das trajetérias individuais, mas
também mensurando-se a conjuntura social em que tanto
educandos como educadores estdo inseridos, € que a informagédo
ocupa um lugar primordial na atual realidade; isto é, a Histéria da
Imprensa emerge como uma discussao a ser inserida no trabalho
em sala de aula. Afora isso, 0o educandario deve ser entendido
também como construgdo historica, cultura e social, bem como suas
identificacdes, além da propria forma que se aprende e a forma que
se ensina (SCHMIDT, 2009, p. 11). Sendo assim, entender a
imprensa como um contetdo a ser trabalhado em sala de aula
coloca em discussao o seu papel no presente.

O jornal A Alvorada apresenta uma série de elementos que
podem levantar diversas possibilidades de ensino que vao além do
Movimento Negro, conforme este trabalho propde. Entre estas,
destaca-se a questdo da crise econdmica mundial ocorrida na
primeira metade do século XX, trazendo a tona a abordagem das
preocupacdes dos trabalhadores (A ALVORADA, 01/01/1933, p. 01).
A quebra da bolsa de valores de Nova lorque, Estados Unidos da
América, em 1929, gerou uma crise mundial — que culminou na
Segunda Guerra Mundial —, temética esta trabalhada em sala de
aula na compreenséo do longo século XX. Ao trazer este conceito
substantivo por meio de uma fonte local, possibilita-se ao educador
e educadora provocar uma sensibilidade e aproximagdo neste
conteudo, visto que uma dificuldade muitas vezes encontrada é a
dos educandos e educandas perceberem os entrelagamentos da
Histéria como, por exemplo, a compreensao de que um fato ocorrido
em Nova lorque originou consequéncias para o0s brasileiros e
pelotenses, além da assimilagdo dos efeitos da mesma na ordem
mundial. Além da crise econdmica, também se pode, através das
paginas do periédico A Alvorada, explorar a propria Segunda Guerra
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Mundial, bem como a participacdo brasileira na mesma, além do
Holocausto, tendo em vista que estas sdo questBes igualmente
abordadas nas paginas do jornal (A ALVORADA, 13/08/1933, p. 01);
inclusive, se pode discutir o exterminio étnico, tecendo paralelos
com a questéo negra.

Adiante, outras categorias igualmente emergem das paginas
do jornal, tais como o papel da mulher naquela sociedade da década
de 1930, a discussdo dos modelos econémicos capitalista e
socialista, os espacos de sociabilidade e lazer disponiveis a
populacao, a realidade dos trabalhadores na cidade, bem como sua
organizacgdo sindical, entre outros. Diante disso, o periédico ainda
aponta para uma série de possibilidades a ser explorada, pois o
mesmo configura-se em um espaco de “voz” dos trabalhadores e
negros da cidade, trazendo consigo esta carga de
representatividade a uma populacdo desassistida e, até a
contemporaneidade, sub-representada na comunicacdo social,
congresso e assim por diante.

Entretanto, a Frente Negra Pelotense é um tema bastante
recorrente no periodo estudado (década de 1930). Ndo somente
isso, como também a valoriza¢do da organizag&o negra brasileira e
local como um elemento formador politico e cultural da sociedade
brasileira, aproximando os educandos e as educandas das lutas
ancestrais, trazendo, dessa forma, a categoria “movimentos sociais”
para o interior do curriculo escolar de modo a ir além dos
movimentos sociais contemporaneos, mas, igualmente,
aproximando os anteriores com 0s atuais, como é o caso do
Movimento Negro®.

A partir da analise de contetdo indutiva, buscou-se quantificar a
frequéncia das ideias relacionadas as Frentes Negras (Brasileira,
Pelotense, de S&o Paulo e de outras localidades ou néo
especificadas) e a identidade “frentenegrina”, no ano de 1933 (ano de
fundacdo da Frente Negra Pelotense). Dentro deste contexto, foram
averiguadas 140 men¢des a FNP no periodo de seu lancamento
(maio de 1933) até o final do ano. Sendo assim, buscou-se avaliar as
relacdes que o periddico tecia com a Frente Negra Pelotense,
chegando as seguintes 15 Unidades de Registro (UR): (1)
Politica/Partidos Politicos; (2) Preconceito; (3) Filiagdo; (4) Mulheres;

' E oportuno salientar que, embora este trabalho esteja focando o Movimento Negro
como elementar no curriculo escolar, movimentos sociais de luta pela terra, indigena,
feminista, estudantil, entre outros, também s&o essenciais na construcdo da
consciéncia, entendimento e exercicio da cidadania a que a Escola se propde.
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(5) Dificuldades; (6) Imprensa; (7) Contrarios; (8) Fundagao; (9) Uniéo;
(10) Sociedades/clubes; (11) Homens; (12) Eventos; (13) Raca; (14)
Educacéo; (15) Valéncia Positiva. Segue, abaixo, as especificacbes
de cada uma das Unidades de Registro:

1. Politica/Partidos Politicos (03 referéncias): nesta UR, foram
especificadas as mencgdes a politica institucional e a partidos politicos,
em que duas das trés referéncias remetiam ao distanciamento da FNP
com a organizagdo politico-partidaria de forma positiva, evidenciando
que ndo seria o0 objetivo da mesma a disputa eleitoral. No jornal, uma
das colocacdes a este respeito pontua que a FNP tratava-se “de uma
organisacédo estritamente autocéfala, sem nenhuma ligagao politica, ou
ideologia setaria, tendo como Unica finalidade promover o levantamento
moral, fisico, social e intelectual da Raga [..]” (A ALVORADA,
06/08/1933, p. 01). Isto, por sua vez, ndo eximiu a Frente Negra
Brasileira de tornar-se partido politico, em 1936, ratificando novamente
a distancia entre a FNP e a FNB mesmo que, em 1936, a FNP ja
estivesse a passar por dificuldades. Além disso, em 1934, Rodolpho
Xavier’ candidatou-se a deputado pelo Partido Socialista Brasileira
(ALVES, 2005, pp. 13-14), embora seja arriscado afirmar que isto teria
comprometido a independéncia da FNP.

2. Preconceito (03 referéncias): embora o teor do perioédico
seja o combate ao preconceito, a discriminagdo racial, ao racismo e
a prépria existéncia do mesmo, assim como da FNP, seja uma forma
de enfrentamento, nesta UR, buscaram-se as palavras explicitas,
“preconceito”, “discriminagdo” ou “racismo” no entorno do debate
feito acerca da FNP. Em uma das referéncias, localizou-se: “A Frente
Negra, procurara conguistar para o negro, o direto, a igualdade e a
consideragdo, que a Lei lhe da mais o Preconceito, lhe nega” (A
ALVORADA, 11/06/1933, p. 06, grifo do jornal). Nesta mencéo,
pode-se indicar uma critica a falta de acesso de negros e negras a
seus direitos pelo chamado racismo institucional, ou seja, aquele
racismo que esta no interior das estruturas hierarquicas da politica,
economia e cultura e que s6 é sentido pela propria popula¢éo negra.
Aqui, é possivel apontar uma continuidade no distanciamento que
h& entre a letra da lei e a préatica, mostrando que as politicas
publicas atuais, como acdes afirmativas, a propria Lei n.° 10.639/03,
Estatuto da Igualdade Racial, séo empreendimentos ha mais de 80
anos atrasados e que, por isso, necessitam urgentemente ser
aplicados de forma efetiva.

2 Rodolpho Xavier foi um dos mais frequentes intelectuais a contribuir com o jornal
A Alvorada.
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3. Filiagdo (04 referéncias): nesta UR, foram englobadas as
citacdes que chamavam os leitores e leitoras as fileiras da FNP. Das
04 referéncias, 03 eram imperativas no sentido gramatical, isto é,
continha nas palavras a entonacédo de pedido, tais como: “MAIS!
Insiste para que teus filhos se filiem a Frente Negra Pelotense [...]”
(A ALVORADA, 06/08/1933, p. 01); “Filiai-vos na Frente Negra” (A
ALVORADA, 27/08/1933, p. 02); “Une-te a Frente Negra Pelotense”
(A ALVORADA, 05/11/1933, p. 01). Embora, aparentemente, seja
possivel a conclusdo de que sdo poucos 0s chamamentos
imperativos, é valido ressaltar que a imprensa, ndo muitas vezes,
coloca seu posicionamento explicitamente, ficando, ocasionalmente,
no campo da valéncia positiva ou negativa de forma implicita. Na
imprensa atual, sdo poucos os editoriais que colocam explicitamente
seus posicionamentos e dificilmente se localizara tal imperativo,
principalmente, no que se refere a fillagio em grupos ou, até
mesmo, a ideias. Diante disso, avalia-se que, ao usar o imperativo, 0
jornal A Alvorada explicita ainda mais a sua relagdo com a FNP, pois
coloca-se como um espago defensor direto e preocupado com o
sucesso da organizacao, fazendo com que indique aos seus leitores,
de forma veemente, a aproximag¢do com a organizagao.

4. Mulheres (08 referéncias): na UR “mulheres”, foram
elencadas todas as mencgdes a “mocgas”, “senhoras”, “senhorinhas”,
nomes proprios femininos, “maes” e agremiag¢des femininas, como,
por exemplo, a criagdo em assembleia da “Legido Feminina
Frentenegrina”, publicada no A Alvorada, em 19 de novembro de
1933. Vale ressaltar que o periddico corroborava com o pensamento
predominante de sua época, mantendo a mulher no espaco privado
do lar, do cuidado com as criancas, responsabilizando-as pela
educacdo destas (embora isto seja de suma importancia para o
periddico), ocupando o espaco de objeto de contemplagéo e desejo
masculino. Estes valores eram reproduzidos, principalmente, nos
espagos do periddico destinados as “fofocas” da comunidade, que
apontava 0s comportamentos aceitaveis ou ndo aceitaveis, bem
como as posturas que se esperava de ambos o0s géneros, tanto
feminino como masculino.

Contudo, no que tange a relagdo com a FNP, as mulheres séao
pouco mencionadas, se em comparagdo com o0s homens (25
referéncias, inferéncia desta na UR de nimero 11). Tal constatacao
leva a reflexdo acerca das hipéteses para que tal Comité Feminino
fora formado, levando-se em consideracdo que este ndo tinha por
objetivo romper com a ordem machista vigente, mas, sim, para
ainda cumprir o papel determinado as mulheres, como a reflexdo
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sobre a educacdo dos filhos, a manutencdo da moral entre as
mesmas, além da possibilidade de haver reunibes exclusivas, ou
destas, ou dos homens e, até mesmo, a organizacdo de eventos,
como o ocorrido e publicado no peridédico, em 1933: “Havera trés
mesas, atendidas por gentis senhorinhas que, servirdo como
tendeiras sendo a 12 em homenagem a ‘A Alvorada’, ‘Frente Negra’
[...I"” (A ALVORADA, 30/07/1933, p. 04). Ademais, ressalta-se que
havia uma clara preocupacao da FNP e do A Alvorada para com o
papel da mulher negra naquela sociedade, vide a palestra proferida
por Humberto de Freitas em nome da FNP, no dia 24 de junho de
1933, intitulada “A Mulher Negra e o futuro da Raga” (A ALVORADA,
11/06/1933, p. 03).

5. Dificuldades (08 referéncias): aqui foram englobadas as
alusdes as dificuldades e obstaculos encontrados pela FNP ou, ainda,
os “sacrificios” feitos por aqueles que se organizavam na frente. E
possivel averiguar nesta UR tons também imperativos, que recebem
uma entonacgéo de incentivo diante das agruras que a organizacao e 0s
seus sujeitos estavam expostos a passar: “Nada de pessimismo! Nada
de covardias! Nada de vacilagbes! Nada de comodismo! Filia-te a
Frente Negra Pelotense” (A ALVORADA, 11/06/1933, p. 06). O
pessimismo, tal qual levantado nesta chamada do jornal, é algo
bastante recorrente quando esté sendo tratado o tema das dificuldades.
Ainda, de modo imperativo, o periddico proclama: “AVANTE! dai o
vosso apoio a Frente Negra, e deixe que os vaidosos e ignorantes,
prefiram o atraso da nossa Raca. O jornal ndo deve ser apenas um
orgdo de ‘Pesqueis’ e de ‘Leildes’ mas deve procurar evolver a
mentalidade de seus leitores” (A ALVORADA, 05/11/1933, p. 01). Os
“Pesqueis” e “Leildes” a que se refere neste trecho s&o as colunas ja
mencionadas anteriormente, as chamadas “fofocas”. Sendo assim,
embora estas colunas sejam bastante populares, fato evidenciado
pelas proprias colocagdes do “Dr. Pescadinha” — personagem que
assina a coluna “Pesquei”, que cita as palavras de leitores a respeito da
sua propria coluna, por hora criticando, por hora a temendo — o préprio
A Alvorada teme que este seja reduzido a apenas estas secoes.

6. Imprensa (08 referéncias): neste momento, foram anexadas
as referéncias a outros periodicos que faziam aluséo a fundacgéo da
FNP, aparentemente publicando ou referindo-se a correspondéncia
enviada pela mesma. Aqui, s&o mencionados os jornais da cidade
de Pelotas: O Libertador, A Opinido Publica, Diario Liberal e Diario
Popular. Do jornal O Libertador, localizou-se a seguinte transcri¢cao:
“Recebemos um officio communicando-nos a fundagédo da Frente
Negra Pelotense” (A ALVORADA, 10/09/1933, p. 01).
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7. Contrarios (09 referéncias): nesta UR, foram unidas as
mencdes contrarias a criagdo da FNP. Destaca-se que, no jornal A
Alvorada, tais referéncias eram apresentadas como sendo de
terceiros, para que, entdo, o jornal argumentasse a favor da FNP
como, por exemplo, na publicacao divulgada no dia 13 de agosto de
1933, assinada por Humberto de Freitas: “Desde que se fundou a
Frente Negra Pelotense, que um as veses diabdlico, outras veses
gracioso Sr. Xara, vem publicando uma serie de artigos em ataques
contra a nossa sociedade educacional [..]” (A ALVORADA,
13/08/1933, p. 02). Este exemplo aponta alguns ataques aos que o
criticam. Além destas citagfes, também encontram-se nesta UR as
hostilidades que o periddico direcionava aos contrarios as suas ideias
de maneira geral, ndo especificando quem seriam os autores de tais
adversidades: “Para que todos fiquem cientes de que a Frente Negra
Pelotense, apezar dos obstaculos que encontrara pela sua frente e
zombando dos que a combatem, ha de proseguir triumfante” (A
ALVORADA, 10/09/1933, p. 01). Aqui, fica explicita que as
adversidades e as criticas ja faziam parte do cotidiano daqueles que
estavam dispostos a levar adiante o empreendimento da FNP. Diante
disso, aparecia expresso o desagrado para com 0s antagonistas e, ao
mesmo tempo, era colocado que tais obstaculos ndo sé nédo iriam
interromper o processo em andamento, como tais ataques estavam
sujeitos & contra argumentacao, inclusive, nas paginas do A Alvorada,
conforme j& fora explicitado no trecho anterior.

8. Fundacdo (10 referéncias): na UR “fundagdo”, foram
agrupados os excertos relativos a fundagdo da FNP, tanto no futuro,
presente ou pretérito: “Sabemos que assim que seja proclamada
oficialmente a sua fundacdo, a F.N.P. expedird em sessao
extraordinaria oficios, reconhecendo como sécios fundadores o valente
0rgéo da Raga — ‘A Alvorada” (A ALVORADA, 11/06/1933, p. 03). Aqui,
além de se reconhecer o periddico A Alvorada como 6rgao fundador da
FNP, chama-se a atencdo para o compromisso na organizacdo ainda
ndo fundada de reverenciar o jornal, defensor perseverante da Frente.
No pretérito, pode-se exemplificar com o trecho a seguir: “Quando
fundou-se a Frente Negra Pelotense, milhares foram as pessoas que
aplaudiram nossa iniciativa” (A ALVORADA, 03/09/1933, p. 1).

9. Unido (12 referéncias): aqui foram englobadas as
referéncias que defendiam a ideia de unido entre a populacdo negra
e em torno da FNP. Uma argumento bastante trazido pelo periddico
era a ratificagcdo de que a Frente ndo tinha como objetivo fortalecer
uma segregacao entre negros e brancos, conforme Creoulo Leugim
defende: “A Frente, deseja unir. Ela ndo quer separagdo, seja na
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propria, como em outra raga” que no mesmo artigo do jornal, ele
também coloca: “Assim sendo quer a F. N. em resumo a Uni&o e a
Educacdo, sobre todos os pontos de vista” (A ALVORADA,
21/05/1933, p. 02). Desse modo, fica explicita uma preocupacéo
perante a remota possibilidade que a comunidade negra e branca
entenda a FNP como um espaco de apartacdo social. Em outro
trecho, Creoulo Leugim reforca a ideia de coletividade e de
compromisso para com a FNP: “Com o auxilio de todos, pois ela
[FNP] defendera os interesses de todos, cada um, devera dar seu
auxilio individual, para receber o auxilio coletivo” (A ALVORADA,
12/11/1933, p. 01).

10. Sociedades/Clubes (18 referéncias): nesta UR, foram
reunidas as referéncias a clubes e sociedades recreativas da
cidade, tanto quanto as criticas as mesmas, como também mencdes
de propaganda de eventos nestes locais, mostrando certa
contradicdo entre as criticas enderecadas as festividades e o uso
destes espacos pelo povo negro da cidade:

Em vés de criarmos sociedades bailantes, que nenhum
beneficio nos tras, procuremos fundar Centros de Cultura,
moral intelectual e fisico, ou unir-mo-nos a futurésa Frente
Negra Pelotense, afim de que instruidos e educados possamos
cantar o hino da nossa emancipacéo e integralizar o Negro na
Sociedade Brasileira” (A ALVORADA, 04/06/1933, p. 02).

Neste trecho, coloca-se em xeque a organizag&do dos negros em
torno dos espacos de sociabilidade, em detrimento dos espacos
especificos direcionados a educacdo. Vale ressaltar que, neste
trabalho, concorda-se com a ideia de que a propria sociabilidade e os
espacos construidos e mantidos pela populacdo negra sdo, em si s6,
lugares também pedagdgicos. Ndo obstante, compreende-se a critica
feita pelo A Alvorada para com a valorizacdo da recreacdo em um
momento histérico em que a populacdo negra deseja integrar-se a
sociedade branca pelo viés da educac¢édo. Ao mesmo tempo, destaca-se
gque o ataque aos espacos de lazer de grande procura e acesso eram,
talvez, os poucos disponiveis para a populagdo ndo letrada e vale
ressaltar que o periodico era construido por uma “elite” intelectual que
se encontrava no interior da comunidade negra, demonstrando, assim,
certo distanciamento da sua base social. Contudo, outras referéncias
eram realizadas aos clubes negros da cidade, quando se tratando de
eventos sociais voltados & FNP, ou beneficentes, ou reunides e
assembleias. Sobre isso, traz-se o seguinte trecho: “E que durante os
intervalos das dansas serdo vendidos lindos ramos de flores, em
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beneficio dos cofres da ‘Frente Negra’, a cuja associagédo o ‘Esta tudo
certo’, homenageara com a sua admiragdo incalculavel protegdo” (A
ALVORADA, 15/10/1933, p.03). Neste momento, evidencia-se a
unidade entre as organizacdes negras, sejam elas voltadas a
recreacdo, sociabilidade ou educacdo, mesmo diante das criticas
tecidas pelo periddico.

11. Homens (25 referéncias): aqui, foram agrupadas as
mencdes a homens, mocgos, irmaos e nomes proprios masculinos.
Esta UR serve para tracarem-se comparacbes com a UR
“Mulheres”, em que foram contabilizadas 08 referéncias, refor¢ando
0 ja mencionado papel em que estas ocupavam naquela sociedade
(espaco privado), enquanto os homens permaneciam no espago
publico, inclusive, proferindo palestras sobre a mulher negra na
sociedade, conforme fora apresentado na UR em questdo
anteriormente. E util frisar que, nesta UR, encontram-se as
referéncias aos nomes daqueles que participavam e dirigiam a FNP;
tais como, Humberto de Freitas (colaborador assiduo do A
Alvorada), José Auto Ferreira da Silva, Carlos Torres, Alexandre
Corréa e Valdemar Rodrigues da Silva, entre outros, além daqueles
correspondentes que teciam suas opinides acerca da FNP. Nao
obstante, a figura de José do Patrocinio é levantada 03 vezes nesta
UR, visto que, nas péaginas do jornal, frequentemente, era exaltada a
figura deste, com vistas a valorizacdo da histéria do Brasil pelo viés
dos protagonistas negros. Embora as assinaturas dos artigos nao
tenham sido consideradas nesta UR, vale observar que a presenca
do personagem Zumbi dos Palmares subscrevendo a autoria de
diversas chamadas da FNP também corrobora com esta ideia de
valorizacdo dos lutadores negros brasileiros.

12. Eventos (26 referéncias): aqui, foram aglomeradas as
citacbes aos eventos da FNP ou em prol desta, como trazido por
Zumbi dos Palmares: “Pois basta diser-se que do dia 12 de maio,
até hoje, realisou, nas sedes sociais da nossa esfera, hove comicios
de propaganda” (A ALVORADA, 11/06/1933, p. 03). Neste momento,
primeiramente, surpreende o numero de eventos realizados até
entdo pela organiza¢do no intervalo de apenas um més e também
publiciza estes numeros positivos que a FNP estaria alcangcando.
Nesta UR, também foram agrupadas os chamamentos, tais como:
“Amanhd sessdo da F.N.P. na sede da rua Marechal Deodoro” (A
ALVORADA, 30/07/1933, p. 02), evidenciando que a FNP estaria
aberta a toda a populagéo que tivesse acesso a leitura do periddico.

13. Raga (29 referéncias): nesta UR, foram agrupadas as
referéncias a “raga” ou a outras expressdes de afirmacdo de
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negritude. Neste contexto, considera-se que estes elementos
servem como fortificadores da identidade negra. Sendo assim, é
valido ressaltar alguns trechos, tais como: “A Frente Negra € uma
entidade organisada por Negros e para Negros, [...]" (grifo do
jornal) (A ALVORADA, 11/06/1933, p. 06). Deste fragmento, é valido
ressaltar dois elementos: o primeiro, a que se refere ao uso do
termo “negro” para identificagdo, pois, para a sociedade
embranquecida, estas expressbes podem configurar-se em
desconfortos ou falta de discricdo, sendo até os dias atuais
“atenuadas” por vocabulos tendenciosos, tais como “moreno”, por
exemplo, em que nesta expressdo se nega e diminui a valorizacdo
da cultura negra e da autoafirmacdo da mesma. O segundo
elemento a ser ressaltado aqui € a questao da ressalva ao quesito
auto-organizagdo, no momento em que ocorre a afirmacdo de que a
entidade é organizada “por Negros e para Negros”.

Outra questdo a ser considerada nesta UR é o0 uso da
expressdo — bastante frequente no A Alvorada — de “raga etiopica”,
mostrando que, além da identidade negra ser afirmada, a igualdade
em relacdo a identidade com a origem milenar e ancestral africana
também é lembrada: “Nao obstante isto, éla [FNP] vai mais longe,
ndo se limita unicamente & raga Etiopica e sim a todos, como se |é
no brilhante manifesto” (A ALVORADA, 22/10/1933, p. 01).

14. Educagéo (32 referéncias): como ja fora mencionado
anteriormente, a educagdo fora uma tematica que sempre
protagonizou a luta do Movimento Negro Brasileiro. Sendo assim,
ndo poderia ser diferente que, na organizacdo da FNP, este
elemento tenha sido veementemente valorizado. Em primeira
instancia, o jornal A Alvorada inicia o ano de 1933 empreendendo a
Campanha Pré-Educacdo, momento em que o jornal anuncia,
propagandeia e discute a FNB e FNP no interior das suas paginas.
Desse modo, nesta UR, foram aglomeradas as mencdes a
educacgéo, instrucdo e alfabetizac@o; nestes momentos, exaltou-se o
compromisso e a linha central da organizacdo da Frente, a qual se
traduz pela luta em prol da educagéo de negros e negras da cidade,
possibilitando que estes ndo sé acessem 0s bancos escolares,
como também a cultura letrada como um todo.

Nesta direcdo, ao final do ano de 1933, a FNP inicia a
formacdo de uma campanha intitulada “Cruzada do livro”, com o fim
de organizar uma biblioteca: “ConstituirdA uma nota chique nas
sociedades locais a ‘Crusada do livro’ que breve sera iniciada de um
modo inédito, em beneficio da biblioteca da F.N.P.” (A ALVORADA,
16/07/1933, p. 04). Ademais, sempre é reforcado o carater
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“educacional” da frente: “F. N. P’ — Tres letras simbdlicas, pois
representam: Unido, Instru¢céo e Educagao” (grifo do jornal) (A
ALVORADA, 09/07/1933, p. 01); “[...] formidavel congregacao
educacional” (A ALVORADA, 16/07/1933, p. 03). Em um fragmento,
o analfabetismo é comparado com a escraviddo: “Auscultando as
aspiraces do Povo Brasileiro e a necessidade da nossa gente, que
se esforcam por libertar-se da escravidao — do analfabetismo — foi
que fundamos a nossa congregacao [...]” (A ALVORADA,
06/08/1933, p. 01), colocando em questéo, primeiramente, a ideia de
liberdade, como sendo um conceito mais complexo, assim como as
amarras que a falta de conhecimento pode ocasionar e o0s
obstaculos que foram encontrados pela populagdo anteriormente
escravizada, mas, contraditoriamente, liberta, em uma sociedade
sem oportunidades e segregacionista.

15. Valéncia Positiva (51 referéncias): nesta UR, foram
agrupadas as mengfes a FNP, no momento em que esta era
defendida, exaltada ou quando 0s seus aspectos positivos eram
levantados. Vale ressaltar que, neste caso, ndo foram verificadas
expressfes de valéncia negativa; pelo contrario, aqueles contrérios
a FNP eram duramente enfrentados pelo periddico, conforme fora
expresso na UR de nimero 7. As demais menc¢Bes a FNP, que nao
se configuraram em valéncia positiva, podem ser consideradas
“neutras”, como, por exemplo, a comunicac¢do de algum evento ou
assembleia. Como o periédico fora considerado o porta-voz da FNP,
é natural que a valéncia seja positiva e esta UR tem o fim de
evidenciar tal fator de relacdo e defesa da frente pelo A Alvorada.

Diante do exposto, torna-se pertinente ressaltar que a
positivacdo, a educacdo e a ideia de identidade racial foram
elementos prioritarios no periédico A Alvorada quando se tratava da
FNP, afinal, por meio das paginas deste jornal, pode-se ter uma
visdo clara dos objetivos e estratégias da Frente na cidade de
Pelotas e, sendo assim, este pode configurar-se em um (til
instrumento didatico para o foco na organizacdo negra local.

Entende-se que a perspectiva da histéria local é uma
ferramenta tanto pedagdgica e metodoldgica quanto conceitual para o
processo de ensino-aprendizagem em Historia. Isso porque, em uma
primeira instancia, aproxima o educando e educanda do componente
curricular a ser trabalhado, E)ois tem elementos que possibilitam a
construcéo do pertencimento” e da associagcao entre o contetdo e a

® Aqui, entende-se o sentimento de pertencimento, como sendo uma aproximagao do
contetido e uma visualizagdo da sua proépria realidade naquela tematica trabalhada.
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realidade. Evidentemente que este aspecto é pressuposto de uma
educacdo emancipadora e que propde a estruturacdo da consciéncia
histérica. Dito isso, torna-se valido mencionar que 0 conceito
desenvolvido por Risen — de consciéncia histérica — representa uma
categoria que tem encontrado consideravel ressonancia no campo
das reflexdes da Educacéo Histdrica.

Neste ambito, acredita-se que a histéria local esta inserida de
forma a possibilitar esta visualizagdo pratica do uso e do porqué de se
aprender e ensinar Historia, pois, partindo-se do conhecido, do
palpavel, se fortalece o entendimento das continuidades e rupturas.
Ainda, com base neste prisma, o educador, ao desenvolver sua
narrativa acerca do local, esta constituindo suas abordagens além das
visdes limitadas dos livros didaticos distribuidos as Escolas Publicas,
que tém como foco as macrorregides sudeste e, em determinados
periodos histéricos (como o periodo colonial), a nordeste.

Entretanto, torna-se Util destacar que ndo é a proposta desta
reflexdo reduzir os componentes curriculares a seus fundamentos
locais, muito pelo contrario, a proposta consiste no fato de que a
histéria local esteja intimamente ligada a historia regional e nacional.
Em outras palavras, o objetivo consiste em propor uma discusséo
que articule e transgrida esta abordagem rasa da localidade e
contemple a complexidade dos acontecimentos locais no que tange
a outros elementos curriculares de outros anos escolares.

Conforme expresso na lei, a diversidade de temas geradores e
matrizes é explicitada; por exemplo, a Histéria da Africa configura-se
por si s6, em uma tematica de grande complexidade, que antecede a
Era Crista e chega até os dias atuais. Dentro deste periodo, elenca-se
a diversidade de sociedades no que tange as tematicas de cultura,
politica, economia, religido, entre tantos outros elementos que devem
ser considerados. Aproveita-se, ainda, para realizar a critica da
banalizagdo da Histéria da Africa e a falta de consideragdo a sua
multiplicidade, tanto na formag&o inicial e continuada de educadores,
quanto na construgdo do processo de ensino-aprendizagem em
Histdria e nas outras areas elencadas pela lei (Artes e Literatura) na
Escola. Ainda, sobre esse ponto, a lei ndo pretende limitar as areas do
conhecimento as trés supracitadas, mas, sim, coloca que se deve
perpassar todo o ambito curricular. Porém, a pratica que se verifica é
a incipiéncia na aplicacdo da lei, até mesmo nas areas de Historia,
Artes e Literatura e, ainda mais preocupante, a desconsideracdo nos

Sendo assim, o educando se percebe naquele contexto histérico e, além disso, como
fruto daquele processo.
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demais campos do saber, sob a protecdo do discurso reducionista de
relagdo da tematica como sendo de exclusiva “propriedade” as areas
das Ciéncias Humanas e Sociais. Isto é ratificado pela Lei n.° 12.288,
de 2010, que instituiu 0 Estatuto da Igualdade Racial, no momento em
que destaca: “Os conteudos referentes a histéria da populacdo negra
no Brasil serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
resgatando sua contribuicdo decisiva para o desenvolvimento social,
econdmico, politico e cultural do Pais”. Diante disso, fica explicito o
compromisso de todas as areas do conhecimento para com a
contemplagdo da Lei n.° 10.639/03, bem como a abrangéncia da
mesma no curriculo de Historia, visto que a tematica da Historia da
Africa e da cultura e contribuicdo afro-brasileira na Historia do Brasil
nao esta presente em apenas um dos itens curriculares, mas, sim,
abrange quase sua totalidade.

Além disso, é bastante presente no periédico a prépria
afirmacgédo de identidade negra, também Util no trabalho em sala de
aula, indicando-se a identidade como um elemento chave na
construcdo da autodeterminacdo de negros e negras, colocando, no
centro da questdo, a educacdo para que esta autodeterminacao
ocorra de fato: “Eis porque vivendo até hoje escravizando as
grilhetas do analfabetismo, o povo negro pelotense se clama por
uma liberdade, diferente da que, os perturbadores da ordem
anceiam!” (A ALVORADA, 09/07/1933, p. 1-2). Neste trecho,
Humberto de Freitas, colaborador frequente do peridédico e
secretario geral da Frente Negra Pelotense, coloca o analfabetismo
como uma escraviddo que ainda persiste, deixando claro que o
processo de abolicdo, finalizado em 1888, deixou diversas lacunas
ndo sanadas na década de 1930 (em tempo, ressalta-se que ainda
outras inimeras falhas deste processo sdo observadas até os dias
atuais). Além disso, também afirma que o povo negro ndo esta
satisfeito com sua situagdo social e educacional e, por fim, aponta
que ha, no momento politico nacional, uma parcela da sociedade
que, ao clamar por “liberdade”, desconhece o sentido da escravidao
a que o povo negro foi e, em parte, esta sendo condicionado
naquele momento.

Ainda, sobre a autodeterminagéo e valorizacdo da negritude, o
personagem frequente no A Alvorada, Creoulo Leugim, que tem como
caracteristica nas suas contribuicdes os textos curtos, agitadores,
afirma que: “[...] eu vejo, que a Raga, sera consumida futurosamente,
se essa Raca ndo orgulhar-se de si mesma” (A ALVORADA,
13/08/1933, p. 1). Esta sua colocacdo vem ao encontro de todo o
debate que o Movimento Negro tem tecido acerca da autoestima da
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populagdo negra e que corrobora com a Lei n.° 10.639/03, quando
esta busca a visibilidade e valorizacdo da populacdo negra na Escola
para que construa este sentimento de orgulho e pertencimento tanto a
Histéria do Brasil quanto a propria Escola. Dessa forma, Creoulo
Leugim desloca o orgulho de ser negro como centro do processo de
desconstrucdo do racismo, comecando pelo proprio oprimido, a
libertacdo de quem o oprime.

Nao obstante, as denudncias de discriminacgao racial presentes
nas paginas do jornal também representam uma abordagem
possivel de serem problematizadas em sala de aula. Neste trecho, o
A Alvorada transcreve do periddico A Lucta, da cidade vizinha do Rio
Grande, a denuncia da pratica de discriminagdo racial de um
determinado padre da Igreja Matriz do Carmo na mesma cidade:

[...] a raca preta ndo é inferior & branca. Ambas tém a mesma
origem e a mesma finalidade. Si das entidades brancas é
dever reconhecer os pretos com o mesmo carinho que
dispensam aos da sua raga; das religiosas é obrigacdo de
gue ndo podem escapar sem ferir a fundo o sentimento de
caridade que deve constituir o traco predominante de todas,

sem excepgdo (A ALVORADA, 15/11/1933, p. 01).

Neste trecho, tem-se a possibilidade de ressaltar o dialogo
entre as organizacdes negras, demonstrando a articulacdo e
inser¢cdo em uma conjuntura nacional em que coloca o periédico
A Alvorada em um universo mais amplo e complexo da estrutura
da organizacdo e luta negra. Mais que isso, coloca também que a
pratica do racismo estaria presente até mesmo em instituicoes
tidas como “sagradas” e chaves naquela sociedade e, contudo, o
ato em si — da denudncia — de néo se calar frente ao acontecido e
propagandear a discriminacdo como uma forma de combaté-lo,
através do constrangimento publico do ocorrido e dos
personagens envolvidos.

N&o obstante, o periddico possibilita a inferéncia acerca das
atividades culturais, tais como as realizadas nos clubes sociais
(alguns deles ainda em funcionamento na cidade — Fica Ahi, Chove
N&o Molha — possibilitando que haja a visitacdo a estes espacos).
De certa forma, o jornal, por vezes, trata de forma anacrbnica a
questdo dos espagos recreativos da populagdo negra: “Pesquei o
fervo que houve esta semana. T4 bonito ndo precisamos mesmo de
sociedades educacionais...” (A ALVORADA, 10/09/1933, p. 01). Esta
afirmacgdo é posta na coluna “Dr. Pescadinha”, personagem que,
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anonimamente, aponta algumas condutas tidas como imorais da
populacdo. Ao mesmo tempo, também divulga e participa de
eventos recreativos das sociedades locais.
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LITERATURA E MUSICA:
POSSIBILIDADES PARA A IMPLEMENTACAO
DA LEI 10.639/2003

Aristeu Castilhos da Rocha’
INTRODUCAO

O desafio para escrever este texto levou-me a pensar na
contribuicdo de Alberto da Costa e Silva em “Um Rio chamado
Atlantico. A Africa no Brasil e o Brasil na Africa” (2003). Nesta obra
(p. 240), o pesquisador destaca: “A Histéria da Africa é importante
para noés, brasileiros, porque ajuda a explicar-nos. “A reflexdo sobre
este interessante alerta nos leva a relaciona-lo com um recente
artigo de Junia Sales Pereira (2014): “Da ruina a aura: convocagdes
da Africa no Ensino de Histéria’. No mesmo, a autora fala em
“tematicas silenciadas nos curriculos.” No presente texto, tomamos
ambos como referéncia e procuramos articula-los, evocando uma
chamada para pertinéncia da abordagem das Histérias e Culturas
Afro-brasileiras.

A narrativa, produzida a partir de uma investigacdo
bibliogréafica, apresenta uma breve contextualizagdo histérica da
tematica. A seguir, com base nas sugestfes recolhidas durante as
investigacdes e no convivio com colegas em processos formativos,
provocamos o leitor para a compreensao da literatura e da musica
enquanto “linguagens alternativas” para a aplicacdo da lei
10.639/2003 no ensino de Historia.

Nessa perspectiva, procuramos situa-lo no contexto das
relacdes entre o movimento negro, politicas afirmativas e/ou
inclusivas, educacdo das relagbes étnico-raciais e perspectivas do
ensino de Histéria. Por outro lado, com sua publicacdo, a ideia é
colaborar, demonstrando que é possivel migrar de um curriculo
“eurocéntrico” para um curriculo da “diversidade”.

" Doutor em Histéria pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
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CONTEXTUACAO

As relacgdes entre o Brasil e a Africa se inserem em um
processo histérico de longa duracao e repleto de interacfes sociais,
humanas e culturais. Essas relacdes inauguram um espaco de
expansédo das navegac0es, disputas comerciais, tratativas politicas,
trocas culturais, diversidade de povos e etnias, migracdes forcadas
de homens e mulheres africanos escravizados que, de acordo com
Gomes (2003, p. 448), calcula-se “em dez milhdes, ou mais, a
guantidade transportada para as varias regides das Américas, entre
os séculos XVI e XIX, tendo o Brasil recebido 40% destes.”

A chegada dos povos africanos assenta-se no processo
colonizatério, sob a orientacdo da teoria econbmica do
mercantilismo: latifindio, monocultura e escraviddo. A partir dessa
realidade, articula-se o negro como forca béasica de trabalho no Ciclo
de Acucar (Engenhos), da Mineracao (Datas) e do Café (Fazendas).
Além dessas situacdes, eles desempenharam diversas atividades
em miltiplos espacos: domésticos, carregadores, banheiros,
alfaiates, sapateiros, pedreiros, carpinteiros, vendedores, etc. Os
africanos e seus descendentes contribuiram, significativamente, e,
juntamente com outras etnias, para formacgéo do povo e da cultura
brasileira. Para que isso fosse possivel, os negros tiveram que
vencer muitas adversidades — como explica Silva, a seguir:

[...] ao serem tirados do convivio de suas familias e nacodes,
transportados como mercadorias e explorados em seus
conhecimentos e em sua forga fisica, os escravizados
viveram radicalmente a experiéncia de significar o mundo e
de se constituirem como seres humanos (SILVA, 2010, p. 43).

A evolugdo historica brasileira € marcada por muitos fatos
histéricos que vao definir a sociedade e o século XIX:
“Independéncia” politica (1822), importante para o delineamento do
Estado Nacional que faz a opcdo pela imigracdo, defende a
ideologia do branqueamento e determina a substituicdo do trabalho
escravo pelo trabalho livre. Na esteira desses acontecimentos,
ocorre a abolicdo da Escravatura (1888) e a Proclamacédo da
Republica (1889). No periodo pds-abolicao, a sociedade brasileira
vivencia uma série de transformacdes que ndo contemplam os
ex-escravos relegados a exclusdo social. A liberdade tdo sonhada,
conforme Silva (2010, p. 144), nao propiciou: “As populacdes negras
0 acesso a terra, a moradia, a educacdo, enfim, aos bens
produzidos nesse processo historico para garantir uma vida digna”.
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Esses povos que chegaram ao Brasil, oriundos da Guiné,
Angola, Mocambique, Costa do Ouro (atual Gana), mesmo
sobrevivendo enquanto escravos, traziam consigo e preservavam
ideias, mitos, ritos, crencas, simbolos, experiéncias, comidas, cores,
conceitos, gestos, indumentarias, sons, ritmos, instrumentos,
palavras e habilidades. Na realidade, todas essas vivéncias se
constituiram em elementos importantes para inaugurar um
movimento transatlantico que ser4 decisivo no processo de
reelaboracao da cultura africana no Brasil.

Os povos africanos, apesar de explorados e oprimidos ha
cinco séculos, vém elaborando o que Silva ( 2005, p. 155) denomina
de “africanidades”, ou seja, partes importantes da cultura brasileira
tém seu nascedouro na Africa. Para compreender essa Historia no
entendimento de Macedo (2013, p. 7-8), é preciso “ir além da
informacdo dos fatos e recuperar os diferentes contextos e
processos pelos quais seus povos atuaram ao longo dos tempos,
como sujeitos detentores dos rumos de seu destino”.

Nesse processo de relagbes sociais-escravistas — desiguais,
racistas, multiculturais e conflituosas —, o negro participa e vivencia
diferentes experiéncias histéricas e encontra, ao longo do tempo,
interessantes formas de resisténcia como: fugas, assassinatos,
suicidios, abortos, religiosidade, terreiros, quilombos, capoeira,
Clubes Sociais Negros e Escolas de Samba. Essas iniciativas nos
levam a crer que o africano escravizado no Brasil ndo aceitou,
passivamente, a condicdo de oprimido e, com todas as
adversidades, resistiu, criando alternativas que influenciaram,
decisivamente, no modo de ser, de viver e de apontar suas
demandas. E, como focaliza Mattos (2007, p. 215), “lutaram por
melhores condi¢Bes de vida e pela sua liberdade, contribuiram
espagos para afirmacéo de solidariedade e para a manifestacédo de
sua cultura e visdes de mundo”.

Durante a evolugéo histérica brasileira, entre os meados do
século XIX e principios do XX, as elites econémicas brancas
consideravam o negro como obstéculo para a consolidagc&o do Brasil
enquanto estado-na¢do. Enquanto isso, as populacdes africanas, ao
assumir cada uma das formas de resisténcia, anteriormente
mencionadas, dinamizaram, paulatinamente, importantes atitudes
que vao desencadear o processo de formacdo do Movimento Negro.

Essas ag¢les serao reafirmadas a partir da década de 1930,
inicialmente, sob a lideranca de Abdias do Nascimento, Grande
Othelo e Ruth de Souza. Esses militantes ganharam o apoio e
instigaram opositores. Durante os anos de 1930 e nas décadas
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seguintes (1940, 1950), organizaram importantes pautas: publicacdo
de artigos em jornais (o Alfaiatae, o Kosmos, A Voz da Racga, o
Clarin d’Alvorada); cursos de alfabetizacdo; a FNB (Frente Negra
Brasileira, 1931); o TEM (Teatro Experimental do Negro, 1944); o
(I Congresso do Negro Brasileiro, 1950). Todas essas iniciativas
entrelacavam educacdo e cultura, mas também defendiam a
incluséo social dos afrodescendentes.

Durante o desenvolvimento dessas praticas, as liderancas ja
mencionadas ganharam o incentivo de intelectuais como Jorge
Amado, Edison Carneiro, Roger Bastide, Pierre Verger, Guerreiro
Ramos, entre outros que passaram apoiar a causa. Entretanto, as
importantes conquistas desses movimentos nao conseguirdo
impedir que o mito da “democracia racial” chegasse ao auge. A
mesma refletia, como afirma Oliveira (2011, p. 249) “o senso comum
popular, assim como as teorias “cientificas” no campo das ciéncias
humanas durante as décadas de 1950 e 1960”.

Nos anos de 1960 e 1970, o mundo vivenciou importantes
movimentos que abalaram, em diferentes regifes, a ordem
econdmica, politica, social e cultural. Nesse contexto, ocorrem, por
exemplo, os movimentos feministas e estudantis (Europa), as
guerras de “independéncia”’ (Africa), a Guerra do Vietna (Asia) e
acdo dos movimentos guerrilheiros (América Latina).

E neste cenario que as questdes relativas aos povos negros
ganharam outra conotacao. A partir da década de 1960, dinamiza-se
0 movimento dos negros nos EUA pelos direitos civis, movimento
pelas independéncias das colonias localizadas na Africa (exemplo:
Guiné-Bissau — 1937; Angola — 1975; Mocambique — 1975; Cabo
Verde — 1975), além de reflex@es iniciais a respeito do conceito de
“Consciéncia Negra”. Na sequéncia, conforme Oliveira (2011,
p. 253), ocorre “énfase nas lutas anticolonialistas, decorrendo o
pan-africanismo, rumo a uma Africa livre e descolonizada; violentos
conflitos raciais na Africa do Sul, com o regime do Apartheid; Nelson
Mandela e Steve Biko se transformam em simbolos mundiais contra
o racismo.”

No Brasil, ocorre o Golpe (1964) e a implantacdo do Regime
Militar (1964-1984), alicercado na ideologia da Seguranca Nacional,
direcionando os rumos do pais via ordem, desenvolvimento e
integrac@o nacional. Inaugura-se um tempo de repressao: fechou o
Congresso, acabaram os partidos politicos, proibiram as
organizacfes, eliminou o pessoal da esquerda, reprimiu 0s negros e
seus defensores. O povo negro sobreviveu “invisivel” entre os
grupos desprestigiados socialmente, disfarcadamente sob a 6tica da
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“‘democracia racial” e sofre, intensamente, as consequéncias da
producédo das desigualdades entre ricos e pobres.

Tendo em vista essa realidade, é que, na segunda metade da
década de 1970, a sociedade brasileira comecou a dar sinais de
possiveis mudancas, tendo como ponto de partida as acbes
desencadeadas pela OAB (Ordem dos Advogados do Brasil), com o
apoio da ala de vanguarda da Igreja Catélica e movimentos sociais
que passaram a reivindicar a Anistia, as eleicdes diretas e a
organizacdo do processo constituinte.

Entre os movimentos sociais organizados nos anos de 1970,
pode-se destacar o Movimento Negro Unificado (1978). Em meio a
esse contexto, de acordo com Oliveira, o conceito:

De movimento negro se torna comum a partir das entidades e
grupos negros surgidos na década de 1970, para designar
coletivos de negros e negros que procuravam valorizar a
propria cultura, lutar contra o racismo e reivindicar melhores
condicdes de vida (OLIVEIRA, 2011, p. 244).

A reativacdo do Movimento Negro Unificado (1978) ocorre
sob a influéncia, no plano externo, das lutas pelos direitos civis dos
afro-americanos e dos movimentos pelas “independéncias” das
colénias africanas. No plano interno, enquanto isso, acontecia o
que Pereira (1999) chamaria de “Choque Social”, pois continuava
vigente o éxito do mito da “democracia racial’ e, por isso, alguns
setores esquerdistas acreditavam que agcbes do MNU néo
causariam nenhum impacto.

Ao investigarem esse momento, por sua vez, Alberti e Pereira
(2007) ressaltam que “o Movimento Negro, a partir da década de
1970, descobre a Africa como um poderoso processo de
instrumentalizagdo da militAncia negra para ampliar a consciéncia
sobre as origens do povo negro no Brasil e propiciar novas
possibilidades de agéo antirracista”.

A partir dessa realidade, o MNU desenvolve varias a¢fes pela
valorizacdo da escola publica, democratizagdo do ensino, denuncia
0 racismo e a ideologia dominante no interior das escolas, faz critica
ao livro didatico, ao curriculo e a formacao de professores. Nessa
esteira, promove o Seminario “O Negro e a Educacgido publica
Cadernos de Pesquisas”, vivencia o centenario da Abolicdo (1988),
colabora para a Constituicdo de (1988) e comemora os 300 anos da
morte de Zumbi (1995) e, a seguir, d& inicio as discussdes a respeito
das acfes afirmativas. Na verdade, conforme Torres e Ferreira
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(2014, p.91) “podemos dizer que, desde o fim da ditadura militar no
pais, os discursos sobre igualdade e democracia foram abrindo
espacos para os movimentos de luta em torno das minorias e dos
grupos historicamente marginalizados pela Histéria oficial”.

Nessas reflexbes e praticas, destaca-se a participacdo de
intelectuais e figuras histéricas do Movimento Negro: Luiz Alberto
Oliveira Goncalves, Joel Rufino dos Santos, Henrique Cunha Jr, Carlos
Hasenbalg, Léila Gonzalez, Luiza Helena de Barros, Sueli Carneiro,
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, etc. No Rio Grande do Sul,
segundo Gongalves e Silva (2000), “a evocacdo do primeiro 20 de
novembro ocorreu em 1971, como acdo do professor e poeta Oliveira
Silveira, no Grupo Palmares, em Porto Alegre.” Oliveira vai além das
discussbes e propde o dia 20 de novembro como o Dia da Consciéncia
Negra em homenagem ao herdi negro “Zumbi dos Palmares”.

Posteriormente, na década de 1990, o MNU consegue
redimensionar o olhar para o dia 13 de Maio, passando a considera-lo
“Dia Nacional de Denuncia contra o racismo”. Quanto aos 20 de
Novembro, adota-se, nacionalmente, a ideia de Oliveira Silveira,
transformando-se em “Semana Nacional da Consciéncia Negra”.

E oportuno lembrar que a reafirmagéo do Movimento negro,
no Brasil, na década de 1970, coincide com as mudangas
mencionadas por Pereira (2008), “o samba e outras manifestagdes
culturais de matrizes africanas haviam se consolidado como legitima
cultura popular brasileira”. Para que essa revalorizagdo do samba
aconteca, € importantissima a participagdo de compositores e
intérpretes como: Jodo Nogueira, Martinho da Vila, Paulinho da
Viola, Candeia, Clara Nunes, Alcione, Beth Carvalho, Noca da
Portela, Roberto Ribeiro, Clementina de Jesus, Elizeth Cardoso,
Leci Brandéo, Elza Soares, Nei Lopes, Chico Buarque de Holanda,
Paulo Cezar Pinheiro, Cartola, Nelson do Cavaquinho, Dona Ivone
Lara, entre outros.

Trata-se de um movimento significativo para a Histéria da
Africa e da Cultura Afro-brasileira. Na realidade, a sua
ressignificacdo permite outros e novos olhares para as
“africanidades”, que passam a ser interpretadas enquanto
patrimdnio cultural brasileiro. Nessa perspectiva, € que militantes
historicos agilizam tratativas visando dar visibilidade para Histéria e
Cultura Afro-brasileira, propondo sua inser¢do nos debates da
constituinte, LDB e legislacdes que viessem em sua decorréncia.

A constituicdo Brasileira, promulgada em 1988, traz, em
seu bojo, importantes avancos, como a inclusdo de questdes
relativas ao meio ambiente, povos indigenas e educacdo. De
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acordo com Gongalves e Ribeiro (2012, p. 14), “contemplou a
questdo da diversidade cultural nacional por meio de artigos
como o numero 215, que se refere a protecdo das manifestacées
das culturas populares indigenas e afro-brasileiras, e de outros
grupos participantes do processo civilizatério brasileiro”. Quanto
ao ensino de Histéria, aponta que o mesmo devera levar em
conta as contribuicbes das diferentes culturas e etnias na
formagdo do povo brasileiro. Por outro lado, torna-se interessante
evocar uma passagem quando enfatiza Silvério (2010, p. 94):
“temos uma constituicao inclusiva e uma hegemonia do nacional
excludente.” No entanto, as mudangas constitucionais presentes
na Carta de 1988, ao reconhecerem a pluralidade cultural da
nacao, lancaram as bases para transicido de um pais de “uma so6
nag¢ao”, de “um so6 povo”, para um pais de “multiplas culturas”, de
“varias etnias e ragas”.

A seguir, a LDB (Lei de Diretrizes e Bases), n° 9394/1996,
inova quanto aos aspectos pedagoégicos da educacdo e inclui o dia
20 de novembro como o “Dia Nacional da Consciéncia Negra.” Vai
além do que determina a Constituicdo Federal (1988) ao enfatizar
que o ensino de Histdria do Brasil deve focalizar a contribuicdo das
matrizes indigenas, africanas e europeias no nosso processo de
formag&o social e cultural.

Na sequéncia, em 1997, foram publicados os Parametros
Curriculares Nacionais, que orientam 0 processo educativo nas
diferentes regides brasileiras. De acordo com os PCN'’s (1997, p. 32),
“o grande desafio da escola é investir na superacao da discrimina¢ao
e dar a conhecer a riqueza representada pela diversidade etnocultural
que compdes o patriménio sociocultural brasileiro”. Os PCN’s
destacam a necessidade de inserirmos nas abordagens a Pluralidade
Cultural e, de acordo com Pereira, tém “significativa importancia
nesse contexto, sobretudo por se tratar do primeiro documento oficial
no campo educacional a reconhecer a sociedade brasileira enquanto
multiétnica e a apontar a importancia da valorizacdo da diversidade na
instituicdo escolar” (PEREIRA, 2014, p. 108).

A Conferéncia Mundial contra o Racismo, discriminacdo Racial,
a Xenofobia e as intolerdncias Correlatadas (Durban, 2001) ratificou
parte das deliberacbes da Conferéncia das Américas (SANTIAGO,
2000). Tornou o conceito “afrodescendente” como “linguagem
consagrada” pela ONU; promoveu avangos nas respostas
governamentais em dire¢cdo ao combate ao racismo, a discriminacédo
e as as desigualdades raciais. Por outro lado, recomendou iniciativas
de acbes afirmativas com recurso e programas para O0S
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afrodescendentes, vitimas de preconceitos, nas areas da salde,
educacdo, habitacdo, eletricidade, agua potavel e meio ambiente. A
delegacéo brasileira, conforme Oliveira (2012, pp. 119-120), “com 500
participantes, além de levar as reivindicacées histéricas do Movimento
Negro, um dos itens exigidos foi a introducdo dos estudos de Historia
da Africa e Historia do Negro nos curriculos escolares brasileiros”.

Ao se redefinir a Conferéncia de Durban (2001), Kaly (2013,
p. 186), por sua vez, defende: “é possivel defender a “Africa” como
inspiradora de mudancas, tendo precipitado as decisGes politicas
para a implementacdo das politicas publicas compensatérias.”
Nelas, os impactos positivos sdo, entre outros, o ensino de Historia
e Cultura da Africa, dos afrodescendentes e povos indigenas.

Na continuidade desse processo extremamente rico e
complexo, marcado pela emergéncia de movimentos sociais,
discussdes, projetos e acdes visando atenuar as desigualdades, é
aprovada a Lei 10.639/2003 em meio a um intenso debate social,
com especial destaque para a participacdo do movimento negro. A
Lei 10.639/2003 tornou obrigatério, na Educacéo Bésica, o ensino
de Histéria e Cultura Afro-brasileira e africana no Brasil. A mesma,
de acordo com Torres & Ferreira, retne:

Elementos sugestivos de mudangas importantes no ensino da
disciplina escolar Histéria, em virtude de ela apresentar
tradi¢cbes curriculares consolidadas e que trazem como marca
importante o protagonismo do homem branco em detrimento
dos processos vivenciados pelos africanos em nossa
sociedade (TORRES & FERREIRA, 2014, p. 89).

Ao se referir a temética da lei 10.639/2003, Macedo (2013, p. 7),
por sua vez, assim se refere: “o objetivo € romper com o siléncio que
persiste nos curriculos tradicionais e ampliar o espaco da Africa e dos
Africanos na memodria coletiva do Brasil, que é considerado o pais com
maior populacdo afrodescendente do mundo”.

A aprovacao da Lei 10.639/2003 se aglutina a um contexto de
debates, enfrentamento ao racismo, organizacdo de programas de
acOes afirmativas, luta pelos direitos dos povos indigenas e
populacdes afrodescendentes. Dessa certa forma, a lei 10.639/2003,
no entendimento de Pereira (2011, p. 148), atendeu, criticamente, “o
ensino de histéria centrada nas narrativas etnocéntricas, em que
registros de histéria afro-brasileira foram ignorados ou silenciados,
ou compareceram, via de regra, de forma estereotipada”.

A seguir, em 2004, sdo publicadas as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o
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Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, que
regulamentam a alteracdo da lei 9394/1996 pela lei 10.639/2003. A
sua leitura revela a valorizacdo da diversidade e propde estratégias
pedagdgicas, visando a superacao das desigualdades étnico-raciais.
Além disso, as DCN’s (2004, p. 17) salientam que “ndo se trata de
mudar o foco etnocéntrico marcadamente de raiz europeia por um
africano, mas de ampliar o foco dos curriculos escolares para
diversidade cultural, racial, social e econdmica brasileira”. Ao efetivar
estudos sobre a mesma, Pereira (2014, p.191) ressalta que o seu
conteddo correlato a lei 10.639/2003 esta “orientado por uma
agenda de antirracismo, pela legitima positivacdo de memdrias e da
ascendéncia africana”.

Em 2008, a Lei 10.639/2003 foi modificada por outra, a lei
ordinaria n° 11.645/08, de marco de 2008, que inclui a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura afro-brasileira,
africana e indigena no curriculo escolar. E evidente que essa gama
de acontecimentos acrescidos da nova legislacdo v&o causar
impacto na Educacéo Brasileira. Ao estudar o contetido estabelecido
pela lei 11.645/08 e a integracdo com as propostas de educacao
étnico-raciais explicitadas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais
(2004), Bittencourt (2013, p. 102) argumenta que:

Ambas as propostas relacionam-se aos esforcos de
determinados setores da sociedade para superagao de “um
imaginario étnico-racial’ que privilegia a brancura e valoriza
principalmente as raizes europeias de sua cultura, ignorando
ou pouco valorizando as outras, que sdo a indigena, a
africana, a asiatica (BRASIL, 2004).

Em meio a essas tensdes, surgem reflexbes e questionamentos
a respeito do ensino de Histdria e da escola na Educacdo Basica.
Nessa perspectiva, Guimardes (2013, p. 80) adverte: “respeitar,
valorizar e incorporar a histéria e a cultura afro-brasileira e indigena na
educacdo escolar sao atitudes que ndo podem, a meu ver, ser tratadas
COmo meros preceitos legais, mas um posicionamento critico perante o
papel da Histéria como componente formativo da consciéncia histérica
e cidada dos jovens”.

Ap6s a fundamentacdo respaldada na legislagdo e nos
autores que se debrucaram sobre a tematica, pretendemos, neste
texto, apresentar algumas possibilidades para a abordagem da
Histéria e Cultura Afro-brasileira. Muitos sdo os caminhos que
permitem a sua realizagdo, mas escolhemos inserir, neste escrito, a
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literatura e a muasica como alternativas. A seguir, partilhamos outras
reflexdes e possibilidades.

Ao realizar as reflexbes tedricas, revisamos 0s aportes
cientificos, retornamos conceitos como uma elaboracédo tedrica e
cultural, sugerimos tematicas, indicamos fontes e alternativas, as
quais, de acordo com Guimaraes (2013, p. 259), devem permitir;

Incorporar diferentes linguagens no processo de ensino de
histéria, reconhecemos ndo sé a estreita ligacdo entre os
saberes escolares, as culturas escolares e 0 universo mais
amplo, mas também a necessidade de (re) construirmos
nossas concepgoes pedagogicas.

Delineando esse caminho, retomamos um texto antecedente de
Rocha (2013), quando procuramos estabelecer dialogos entre ensino
e pesquisa em Historia, utilizando “linguagens alternativas”, tais como:
imagens pictéricas, graficas, fotografias, textos, letreiros, cartazes,
documentos escritos, artigos de jornal, obras literarias, mapas, cultura
material, histéria oral, acervo de museus, filmes, documentarios e
musicas, enfim, as inumeras “linguagens expressivas’. Nessa
perspectiva, reportamo-nos a Arruda (2011, p. 135),quando defende:
‘o uso de diferentes linguagens pelos sujeitos proporcionam
transformagédo cognitivas, mudancas na forma de pensar e relacionar
saberes e raciocinios, ao considerar a complexidade podem promover
a experiéncia singular, valorizando a estética e o subjetivo”. A
literatura € um texto que, como outro texto qualquer, € permeado pela
subjetividade de seu autor, mas nem por isso ele deixa de ter
importancia e relevancia.

Pelo contrario, reconhecidamente, a subjetividade é algo a ser
considerado e deve permear também os estudos histéricos. Nas
Ultimas décadas, no entendimento de Ferreira (2009, p. 61), “os
textos literarios passaram a ser vistos pelos historiadores como
materiais propicios a mudltiplas leituras, especialmente por sua
riqueza de significados para o entendimento do universo cultural,
dos valores sociais e das experiéncias subjetivas de homens e
mulheres no tempo.” No ensino, o uso da literatura pode, portanto,
ser repensado como um importante recurso de interpretacdo e
reflexdo sobre a Historia.

Entre tantas caracteristicas desse uso, podemos ressaltar que
os textos literarios podem trazer dimensfes que 0s textos mais
“historicos”, por vezes, podem nao produzir. A histéria e a literatura,
nesse entendimento, representam formas diferenciadas de
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apresentar o ser humano e as suas relacdes com a sociedade, a
cultura, enfim, com o mundo. A literatura representa o ser humano
no tempo a partir de narrativas descompromissadas com o0s
acontecimentos. A histéria, por sua vez, vale-se do presente para
recolher, selecionar e interpretar fontes do passado e busca, dessa
forma, construir narrativas comprometidas com a realidade,
vivenciadas pelos seres humanos em diferentes contextos e
temporalidades. Na verdade, de acordo com Ferreira (2009, p. 68), a
literatura e as artes “sempre constituiram formas de expresséao
proprias, associadas ao belo, ao tragico, ao sublime e ao segredo,
ou ao profano, ao transgressivo e ao utdpico”.

Nessa caminhada, Histéria e Literatura, ABUD et. al. (2010,
p. 45), por sua vez, defendem: “encontram-se nesse intermezzo, pois
a ficcdo produzida pela segunda, mesmo revestida do uso tradicional
do passado representado na histéria dos herois, possibilita,
indiretamente, a observagdo da mentalidade de grupos excluidos”.

Nesta perspectiva, a Histéria e a Literatura ndo podem ficar
aprisionadas a uma narrativa repleta de batalhas, heréis, mitos,
simbolos, crengas, tradicbes ou a dtica em que os indios sao
preguicosos, as mulheres menos inteligentes e 0s negros
supersticiosos, dentre outros estereotipos. Defendemos que ambas
precisam abrir espaco para novas tematicas, em que negros, indios,
mulheres, criangas, desfavorecidos economicamente tenham
asseguradas as suas presencas como objetivo de discussdo, bem
como a etnicidade, diversidade, a pluralidade cultural, a cidadania e
os direitos humanos. A utilizacdo de textos literarios nas aulas de
Historia, segundo Fonseca:

[...] reservadas as suas especificidades artisticas podem nos
oferecer pistas, referéncias do modo de ser, viver e agir das
pessoas, dos valores e costumes de determinada época. E
uma fonte de documento/evidéncia que auxilia o desvendar
da realidade, as mudancas menos perceptiveis, os detalhes
sobre lugares e paisagens, as mudancas naturais, 0s
modelos de o homem relacionar-se com a natureza em
diferentes épocas (FONSECA, 2004, pp. 165-166).

Os textos literarios nos remetem para dimensdes do cotidiano.
Por outro lado, permitem a sua interligacdo com o leitor e/ou
estudante. Isso nos leva a refletir a respeito do que diz Oliveira
(2013, p. 222): “a literatura € um texto que como outro texto
qualquer é permeado pela subjetividade do seu autor, mas nem por
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isso ele deixa de ter importancia e relevancia”. Na realidade, séo
producbes que podem nos ajudar na compreensao de contextos e
sujeitos histéricos.

A literatura tem como pano de fundo o contexto histérico e a
realidade socioecondmica. E nesta linha que passamos a propor a
literatura como fonte de ensino e pesquisa em Histéria. Ao que tudo
indica, adverte Carvalho, “o trabalho com literatura na escola envolve
a responsabilidade do educador sobre a formag&o do leitor. Cabe ao
professor sensibilizar para as diferentes formas de expressao e tratar
das questbes discursivas que possibilitem a compreensdo da
constituicdo identitaria” (CARVALHO, 2015, p. 322).

E nessa linha de pensamento que passamos a sugerir
atividades como as seguintes obras literarias: “Bruna e a galinha
d’Angola” (Geranilda de Almeida); “Obax” (Andre Neves), “O Livro
das Origens” (Jose Arrabal), “A Histéria do rei Galanga” (Geranilde
Costa), “Ifa, o Advinho” (Reginaldo Prandi), “Minha Mae e negra sim!
“(Patricia Santana), “Cada um com seu jeito, cada jeito e um!”
(Licimar Rosa Dias), “Africa: um breve passeio pelas riquezas e
grandezas africanas” (Fernando Paix&o0), “Omo-obra: histéria de
princesas” (Kiusam de Oliveira), “Historias Africanas para contar e
Recontar” (Rogério Andrade Barbosa); “Menina Bonita do Laco de
Fita” (Ana Maria Machado); “A Cor da Vida” (Semiramis Pateno);
“Gosto de Africa, estérias de la e daqui” (Joel Rufino dos Santos); “A
Ovelha Negra” (Aibé Bernardo); “Mota Coqueiro” (José do
Patrocinio); “Meu Amor Negro” (drama/preceitos de Maria Kupstas);
“O Cortico e o Mulato” (Aluisio de Azevedo); “A Escrava Isaura”
(Bernardo Guimaraes); “As Minas do Prata” (José de Alencar); “O
cabeleira® (Franklin Tavora); “As Vitimas-algozes: quadros da
escravidao, O Moco Loiro” (Joaquin Manuel Macedo); “Pai contra
Méae” (Machado de Assis); “O Bom-crioulo” (Adolfo Caminha);
“Lendas Negras” (folclore de Julio Hemilio Bras e salmo Dansa);
“Trés Anjos Mulatos do Brasil” (Biografia Pe José Mauricio, Mestre
Valentin, Aleijadinho; autor: Rui de Oliveira); “Africa Eterna” (Rui de
Oliveira). Esses dois livros trazem uma abordagem historica,
geografica, cultural e literaria; “Essa Nega Fuld; Invengéo do Orfeu”
(Jorge de Lima); “Jubiaba; Mar Morto; Tenda dos Milagres” (Jorge
Amado); “O Horto” (Auta de Souza; RN 1876/1901); “Ursula” (Maria
Firmina dos Reis; MA 1825/1917). Varias obras sobre o cotidiano do
Rio de Janeiro do século XIX, (Jodo do Rio — 1881/1921), Quarto de
Desespero, Pedacos de Fome, Provérbios, Diario de Bitita (Carolina
Maria de Jesus); Estorias Quilombo (MEC, 2008); Contos Crioulos
da Bahia (Mestre Didi); Um defeito de Cor (2007, Ana Maria
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Gongcalves); Contos Africanos dos paises de lingua portuguesa
(PNBE, 2011); Kizomba, andancas e festancas — 1998, Opera negra
— 2001; Memérias Pdstumas de Teresa de Jesus — 2002; O
Nascimento do Samba — 2014 (Martinho da Vila); Olhos d'agua
(Conceicao Evaristo).

No campo da poesia, sugerimos as criacdes de castro Alves;
Oliveira Silveira; Lima Barreto; Jorge de Lima; Maria Rita Py Dutra;
Solano Trindade; Henrique Cunha; Esmeralda Ribeiro; etc. Quando
unimos literatura e linguagem musical, encontramos reliquias nas
obras de Noel Rosa, Candeia, Paulinho da Viola, Elton Medeiros,
Nei Lopes, Luiz Carlos da Vila, Mauro Duarte, Jodo Nogueira, Paulo
Cezar Pinheiro entre outros. A Literatura Negra Brasileira, de acordo
com Silva:

Faz uma releitura dos espagos/tempos de cotidiano
particularizado pelas tensdes étnicas e culturais. As
representacdes estéticas desse fendbmeno concretizam-se
através das representacdes das relages entre as categorias
sociais e culturais na poética de escritores negros (SILVA,
2012, p. 45).

Sob esta Gtica, recomendamos a utilizacdo de obras literarias
como ferramentas imprescindiveis para a construcdo do
conhecimento histérico. A leitura, a interpretacdo e andlise de
romances, cronicas, poesias, contos, textos literarios e/ou
jornalisticos podem tornar-se instrumentos e estratégias importantes
para um ensino de Historia agradavel e interessante.

As etnias que chegaram ao Brasil, via trafico negreiro, eram
oriundas de diferentes regides da Africa de onde trouxeram as suas
linguas e culturas como relato: “os nagds provenientes da Nigéria,
do Benin e do Togo, de lingua loruba; os fons ou minas —
provenientes do antigo Daomé, atual Benin, de lingua Jeje; os
bantos — provenientes de Angola, Congo, Mo¢ambique, Zimbébue,
etc. de lingua banta” (THEODORO, 2005, p. 84).

Na realidade, muitas palavras pronunciadas na nossa lingua
tém procedéncia africana: angu, bagunc¢a, cafuzo, cacgula,
cachimbo, curinga, cuca, fubd, fuleiro, fulo, macumba, mala,
banda, samba, ginga, tanga, sunga, quizomba, xodd, balanganda,
berimbau, cagamba, dengo, embalo, fuba, gangorra, jil6, lundu,
mandioca, mocotd, mogqueca, orixa, quibebe, quindin, quitanda,
quilombo, zangar, zumbi. Nessa altura de nossa abordagem,
relembramos a importancia da oralidade e da figura emblemética
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do Griot. Para Carvalho, o papel do Griot “é preservar a memoria e
promover a integracdo das coletividades, atualizando os simbolos
construidos historicamente. Por meio da tradicdo oral, a cultura
africana atravessou fronteiras, deslocando sua voz para outros
continentes” (CARVALHO, 2015, p. 320). Theodoro também
defende que a contribuicdo africana “é muito significativa para
todos os setores da vida brasileira, quer se relacione a linguagem,
a vida familiar ao sistema simbodlico, a comunidade religiosa, a
producdo do saber (Ciéncia) ou a transmissdo do saber
(Educagao)” (THEODORO, 2005, p. 83). Consideramos que a
literatura concilia e confronta vinculos historicos, estéticos,
imaginagéo, subjetividades, contextuais, etc. Na realidade,
“abordar as grandes questbes da literatura em seu processo
interacional” é bem importante na formacéo intelectual, humana e
criativa do educando” (CARVALHO, 2015, p. 336).

HISTORIA E MUSICA

A outra linguagem alternativa interessantissima, focalizada
neste texto, € a Mdsica, a qual € uma das mais criativas
manifestagBes artisticas e culturais de um povo e forma de
comunicacdo que faz parte de nossas vidas. A musica, de acordo
com ABUD e GLEZER (2004, p.122), “é produto social (...)
representa modos de ver o mundo, fatos que acontecem na vida
cotidiana, expressa indignacgéo, revolta, resisténcia, e mesmo que
tenha um tema especifico, ela traz informag8es sobre um conjunto
de elementos que indiretamente participam da trama.” Quando
falamos em Musica, lembramos de sons (melodias), de letra
(mensagem), tema, vozes, gestos, vestimentas, paixdes, lugares
culturas. No caso da musica brasileira, de acordo com Napolitano,
esta forma um:

[...] enorme e rico patriménio cultural, uma das nossas
grandes contribuicbes para a cultura da humanidade. Antes
de inventarem a palavra “globalizagdo”, nossa musica ja era
globalizada. Antes de inventarem o termo “multiculturalismo”,
nossas cancgdes ja falavam de todas as culturas, todos os
mundos que formam os brasis (NAPOLITANO, 2002, p. 109).

No que diz respeito a Histéria Cultural, a relacdo entre a

musica e o conhecimento histérico ocorre no plano epistemolédgico
em meio a dialogos e diferengas. Por outro lado, no pensar de
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ABUD et.al. (2010, p.63), “o conhecimento histérico e a produgéo
musical sdo formas de explicar o presente, inventar o passado e
imaginar o futuro”.

A utilizacdo da Mdasica nos remete a necessidade de
sugerirmos atividades que orientam para o levantamento de
informacdes, estudo de simbolos, figuras de linguagem, amores,
etnicidades, cotidiano, trabalho, valores, ideias, modos,
comportamentos, mentalidades, identidades, regionalismos,
guestdes sociais, economias, politicas, diversidades... Originando,
inclusive, novas formas de organizacdo de conteddos. Nesse
contexto, é pertinente lembrar DUARTE (2013, p. 209), quando
assim se refere: “A musica ndo é apenas uma combinagao de notas
dentro de uma escala, mas também ruidos de passos e bocas, sons
eletrdnicos, ou ainda uma vestimenta e gestos do cotidiano de
determinados individuos que gostam de um tipo de som”.

E pertinente lembrar que as letras das musicas também reforcam
clichés, representam evidéncias, registros de fatos, eventos sociais,
manifestagdes culturais e conceitos que devem ser analisados a luz de
seu contexto sociocultural. Tal atividade, com certeza, colabora para a
elaboracdo de conceitos espontaneos, bem como para as suas
relagbes com os conceitos cientificos. Por outro lado, segundo
Guimardes (2013, p. 286), “a incorporagao de cangdes desperta o
interesse dos alunos, motiva-os para as atividades, sensibiliza-os em
relacdes aos diversos temas e desenvolve a criatividade”.

E enorme a potencialidade histérica e cultural da Mdsica, no
Brasil e no mundo. Convém atentar para o fato de que a Musica,
aliada a um contelddo inovador, pode constituir-se em um
componente lidico e cognitivo para a conscientizacdo, indagagéo,
insercdo social, sensibilizacéo, experiéncias individuais e coletivas,
bem como em uma estratégia didatica para um ensino de histéria
inovador, valorativo e coerente com as necessidades da sociedade
contemporénea. Outro aspecto fundamental na relagdo entre a
histéria, musica e o processo de aprendizagem é a “articulagédo
entre texto e contexto para que a andlise histérica ndo seja reduzida
e se limite & prépria importancia da musica, deixando em segundo
plano sua contextualizagdo” (DUARTE, 2013, p. 210-213).

Dessa forma, € possivel afirmar que a mdsica pode ser
utilizada como importante recurso didatico em atividades criativas a
serem desenvolvidas nas aulas de Historia, Geografia, Artes e
Lingua Portuguesa, entre outras. No entanto, € preciso que 0
professor, ao organizar o seu planejamento, tenha presente o que
recomenda que:

113



Se existe certa facilidade em usar a musica para despertar
interesse, o problema que se apresenta é transforma-la em
objeto de investigagdo. Ouvir muasica é um prazer, um
momento de diversdo, de lazer, o qual, ao entrar na sala de
aula, se transforma em uma acgéao intelectual. Existe enorme
diferenca entre ouvir misica e pensar a mdusica
(BITTENCOURT, 2004, p. 379-380).

Nesse viés, a MUsica no cotidiano do espago escolar precisa
ultrapassar os contornos de adorno e agregar-se aos estudos de
Histéria Cultural. Em meio a esse processo, abre-se um enorme
espaco para a discussao da mdusica popular Brasileira (MPB),
principalmente as ligada ao Samba, tendo em vista as suas origens
histéricas ligadas a Africa e aos negros brasileiros. Os principais
elementos da mdusica africana “sdo de carater ritmico-percussivo,
coreografico, mistico-religioso, vocal, lexical e humoristico. Esses
elementos viriam a fazer parte direta da estrutura musical brasileira”
(THEODORO, 2005, p. 136). Por considerarmos a sua riqueza do
ponto de vista histérico, cultural, melédico e ritmico, € que sempre
inserimos na pauta de nossas discussodes.

Passamos, a seguir, a elencar algumas musicas que tratam
de temaéticas sintonizadas com as questdes da Africa e da Histéria e
Cultura Afro-brasileira. O desafio é inseri-las nas abordagens,
procurando, sob o ponto de vista didatico, explora-las da melhor
forma possivel. Entre elas, podemos citar: “Pelo Telefone” (Dunga);
“Aquarela do Brasil” (Ari Barroso, “Lindo e Trigueiro”); “Canta Brasil”
(Alcyr Pires Vermelho); “Canto das Trés Racas” (“Um canto de
revolta pelos ares”); “ Tributo aos Orixas”, “Brasil Mestico”;
“Santuario da Fé”; “Jogo de Angola”; “Deusa dos Orixas”; “O Mar
Serenou”;” Candongueiro”, “ Mae Africa “, “Morena de Angola”, ljexa
(eternizadas na voz de Clara Nunes); “Embala eu (Clementina de
Jesus)”; “Sorriso Negro” (Dona lIvone Lara); “Dia de Graga”
(Candeia); “Kizomba”; “Festa da Raga” (Luiz Carlos da Vila, “Valeu
Zumbi... o grito forte dos Palmares); “Carta a Mandela”; “Nas Veias
do Brasil” (Beth Carvalho); “Balaio de Sinha”, “Terreiro Brasil”,
“Kissanga (Graca Braga)”’; “Preceito”, “Oxum OIa”, “Concei¢do da
Praia”, “Jardim das Oliveiras” (Luiza Dionisio);” Va cuidar da sua
vida”, “Luandé”(Virginia Rodrigues); “Chicala”, “Orixas”, “Seu Mog¢o”
(Fabiana Cozza); “Milagres do Povo” (Caetano Veloso/Gilberto Gil);
“Todo o camburdo tem um pouco de navio negreiro” (Rappa);
“Lavagem Cerebral” (Gabriel, O Pensador); “Retrato em Claro e
Escuro” (Racionais MC’s) e “Black is Beautiful’/Preto é Bonito,
(Marcos e Paulo Sérgio Valle), entre outras.
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Nesse mesmo enfoque, também as musicas infantis podem
ser trabalhadas criticamente, principalmente “Escravos de J6” e “Boi
da Cara Preta”. Vale a pena dar uma pesquisada nas composicoes
de Arlindo Cruz, Leci Brandao, Noca da Portela, Paulinho da Viola,
Jodo Nogueira, Paulo Cezar Pinheiro, Nei Lopes, Jorge Aragéo,
Almir Guineto, Martinho da Vila. Buscar o repertério de Alcione,
Clara Nunes, Margarete Menezes, Teresa Cristina, Fundo de
Quintal, Diogo Nogueira, Graga Braga, Luiza Dionisio, Aline Calixto,
Thais Macedo, Clara Moreno, Virginia Rodrigues, Fabiana Cozza.

Os sambas enredo das Escolas de Samba do Rio de Janeiro,
principalmente, constituem-se em um vasto universo em que as
tematicas afro-brasileiras sempre estdo presentes. Como exemplo,
lembramos os enredos “llu Ayé, terra da vida” (Portela, 1972);
“Negro”, “Liberdade: Realidade ou llusdo” (Mangueira, 1988),
“Tambor” (Salgueiro, 2009). Sugerimos que sejam revisitados Sambas
de enredos apresentados pelas escolas de samba: Beija-Flor, Estacio
de S4&, Império Serrano, etc.

A rigueza histodrica, poética e melddica da MPB, principalmente
nos géneros que guardam a ancestralidade africana e indigena, se
bem explorados metodologicamente, podem se construir em uma
vertente fértii para o enriquecimento do ensino de Histéria. E
necessario sublinhar a importancia das praticas pedagdgicas
alicercadas em linguagens mentais e producfes de saberes histéricos
por parte dos alunos. Esse processo, quando bem conduzido, pode
desencadear aprendizagens significativas, a saber:

Tal linguagem pode ser percebida Unica e exclusivamente em
e mediante o tempo, alimentando-se de uma memdria afetiva
gue se transforma em uma consciéncia musical no presente,
facilitando as narrativas, as reflexdes, as praticas ou
interpretag@es histdricas... (DUARTE, 2013, p. 220).

Salientamos, portanto, a pertinéncia de aprendizagens
significativas para o avanco de conquistas sociais, democraticas e
humanas. Ainda sob esta Otica, referimo-nos a interessante
possibilidade de inserir atividades ladicas no processo educativo.
Esses encaminhamentos podem contribuir para que ocorra a
aprendizagem da histéria através da Mdasica. Nesta diregéo,
Fermiano & Santos (2014) indicam alternativas para a utilizagdo da
musica: escolher misicas relacionadas ao assunto do curriculo e ter
claros os objetivos didaticos dessa escolha, revelando-os para a
classe; criar oportunidade para ouvir a musica escolhida varias
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vezes; contextualizar a atividade com informacdes do tipo — época
em que foi composta, compositor, 0 motivo, 0s instrumentos
utilizados, o intérprete — e acrescentar informacdes de especialistas
e criticas, se necessario. Diante desse conjunto de reflexdes e da
proposi¢cao da literatura e Musica, como “linguagens alternativas”,
para o ensino de histéria, esperamos colaborar para dar visibilidade
social e curricular para a Histéria das populac6es afrodescendentes.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os estudos da Historia e Cultura da Africa e Afro-brasileira
precisam ganhar espacos nas pautas das discuss6ées, pois, afinal,
como defende Sacramento (2014, p. 87), “a presenca da Africa no
Brasil se manifesta em mdltiplas dimensdes de nossa sociedade.
Esta na religiosidade, no respeito aos ancestrais, na oralidade, nas
palavras que usamos, nos habitos alimentares, na ancestralidade,
nos modos de organizagcdo comunitéria, na musicalidade e na
diversidade de manifestacfes culturais, como o samba de roda, o
tambor de crioula, a capoeira, o jongo no sudeste.”

Na busca pela inser¢cdo da Histéria e Cultura Afro-brasileira
nas praticas pedagogicas em Histéria, entendemos ser recorrente
ressaltarmos, ainda, alguns pontos significativos para a
sua abordagem, tais como: partir da atualidade das questbes
afro-brasileiras, enfatizar a diversidade social e cultural desses
povos, levantar dados e saber onde e como se encontram 0s
afrodescendentes, analisar as informagdes do censo 2010; destacar
a participacdo desses povos em todos os momentos histéricos e
culturais entre a Africa e o Brasil; teorizar e focalizar os conceitos:
Africa, historiografia, nag&o, cultura, negro, negritude, consciéncia
negra, racismo, ancestralidade, escravidao, identidade, memodria,
patrimdnio afro-brasileiro, etc.; evitar equivocos e salientar a Africa
como um dos bercos da humanidade, a partir da sua complexa
realidade politica, econémica, natural, social, étnica e cultural;
explorar imagens, mapas, textos jornalisticos, documentarios sobre
a temética em questdo, pesquisar sobre as familias
afrodescendentes e a sua participacdo na histéria da comunidade
local e regional, trabalhar as relagées étnico-raciais etc.

Nesse sentido, as praticas constituir-se-d0 em espacos de
educacgédo para diversidade, democracia, liberdade, reflexdes sobre
a escraviddo, dores e ressentimentos, dendncia de racismo e das
desigualdades. Ao mesmo tempo, as mesmas incentivardo o
respeito aos direitos humanos, cidadania e uma convivéncia social
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respeitosa. Recomendamos que as praticas pedagogicas sejam
pautadas na interdisciplinaridade, aprofundamento tedrico e
metodoldgico, interculturalidade, multicidade dos saberes enquanto
construcbes sociais sob o olhar curioso, critico e reflexivo do
professor mediador que no entendimento deve promover “a
participacdo ativa do aluno na busca pelo entendimento da
sociedade atual e, ao mesmo tempo, para lancar um olhar critico
sobre o0 passado, relacionando-o ao presente e vice-versa, sdo (e
devem ser) objetivos do ensino de Histéria na escola” (ZASLAVSKY,
2015, p.34). Enfim, esperamos contribuir para a aplicacdo da lei
10.639/2003 no ensino de Historia.
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SOBRE OS TIJOLOS DO TEMPO: OS USOS DA EDUCAGAO
PATRIMONIAL NO ENSINO DE HISTORIA

Edylane Eiterer’
DESPERTANDO PARA O NOVO

Ser professora de Histéria € um desafio. E situar-me entre a
busca de novas abordagens que tornem o trabalho, ao mesmo
tempo, mais didatico e mais efetivo, capaz de possibilitar aos alunos
a percepcdo deles como sujeitos, como agentes da Histéria e
personagens ativos nas relagfes de seus grupos de convivéncia.

Esse desafio, ao se reportar a escola, tange a escolha de
temas de trabalho que abordem a pluralidade e a diversidade —
individuais e coletivas — e que estimulem a compreensdo dos
processos de permanéncia e mudanga, de continuidade e ruptura,
de diferengas e semelhangas.

Como um ponto de intersecd@o entre a realidade do aluno que
precisa ser compreendida e o ensino da Histéria escolar, que integra o
curriculo oficial, encontrei a possibilidade da Educacgéo Patrimonial.

Trabalhar com Educagédo Patrimonial € lidar, diretamente, com
as relagfes entre a identidade e a memdria, abrindo espaco para
discussdes sobre a pluralidade cultural. E entender que, através
dessa metodologia (HORTA, 1999), podem-se desenvolver
movimentos de compreenséao e discussao acerca dos bens culturais.
Desvendar seus mitos e suas tradicdes — muitas vezes inventadas®

" Doutoranda em Estudios Interculturales em Historia de la Europa Medieval
Mediterranea (Universidad d’Alacant). Mestre em Educagdo com énfase em Politicas
Pablicas e Movimentos Instituintes: Identidade, Mem6ria, Cultura, Educagdo
Patrimonial e Patriménio Cultural. Mestranda em Patriménio, Cultural, Paisagem e
Cidadania (UFV). Historiadora (UFJF), pés-graduada em Gestdo do Patriménio
Cultural (Instituto Metodista Granbery/PEMEAR). Atua como professora substituta de
Histéria no Colégio de Aplicagdo Jodo XXIII da Universidade Federal de Juiz de Fora.
Contato: edylaneeiterer@yahoo.com.br

! Sobre as tradicdes inventadas pode-se recorrer tanto a Hobsbawm, que difundiu o
termo quanto a Edward Said, que, de modo mais biogréafico o apresenta nas relagdes
de identidades. Essas abordagens estdo nos seguintes textos: HOBSBAWM, Eric;
RANGER Terrence. The Invention of Tradition. Cambridge: Cambridge University
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devido as relagbes de poder vigentes — ou possibilitar acbes de
protecdo, conservacdo e promocao dos Patriménios Culturais.

Saliento aqui, que, quando aponto a Educacdo Patrimonial
como uma metodologia, é porque acredito em sua eficacia enquanto
multiplas possibilidades de a¢Bes que promovem o ensino e que
devem ser constantes.

A Educacado Patrimonial ndo pode ser vista apenas como um
trabalho com inicio, meio e fim, mas como uma continuidade, como um
processo, uma vez que toca temas em transformagé&o. Limitar o tempo
de sua acdo seria, portanto, reducionista e pouco eficaz, ndo
alcancando os objetivos de se despertar olhares criticos e construtivos
acerca dos Patriménios Culturais e de questdes da sociedade.

Nesse ponto, os Patrimodnios Culturais assumem o papel de
ferramentas no processo de ensino e aprendizagem e cabe as
escolas incorpora-los a ordem do dia, de maneira que as acdes
educativas se estreitem com a heranca patrimonial de sua
comunidade, sejam elas materiais e/ou imateriais.

Essa aproximagéo é, sobretudo, um exercicio da cidadania, com
0 objetivo de se promover o direito & meméria e a diversidade cultural®,
valendo-se, entéo, de espacos ndo formais para enriquecer o processo
de ensino e aprendizagem e possibilitar novos olhares e discussoes.

Os usos de espacos ndo formais de educacdo, dos lugares
que sdo comuns para os alunos, se aproximam do novo: quando o
professor assume seu papel de mediador e traz um local como meio
de promocé&o de conhecimento, o aluno desperta para aquela nova
possibilidade. E envolvido por uma aura de curiosidade e espanto,
que, segundo a Filosofia, move as descobertas e os debates.

Partir para a admiracdo de sua realidade, conforme o
dicionario filoséfico, € o principio do despertar do conhecimento:

A admiracdo é o assombro, surpresa, perplexidade ou
espanto diante de uma situagdo. Na Filosofia, a “admiragao”
ou “espanto” é o principio fundamental para comegar a
filosofar, ou seja, € um processo atrativo através do qual ndo
passamos indiferentes perante qualquer coisa, colocando-nos

Press, 2000; SAID, Edward. Fora de Lugar: memdrias. Trad. José Geraldo Couto.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004.

% Entre outros autores, sobre a estreita relagio entre o exercicio de cidadania e o
direito a memodria e a valorizagdo da diversidade cultural, J6 Gondar e Sandra
Pelegrini apresentam os seguintes textos: GONDAR, J6; DODEBEI, Vera. O que é
Meméria Social?. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2005. PELEGRINI, Sandra C. A. O
Patriménio Cultural e a Materializacdo das Memodrias Individuais e Coletivas. UNESP
— FCLAs-CEDAP, v. 3, n° 1, 2007, p. 01-15.
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em movimento, partindo de coisas simples para coisas mais
complexas. Assim, admirar-se perante qualquer coisa é ter a
capacidade de problematizar o que parecia evidente,
procurando esclarecer 0o que se apresenta como obscuro
(JAPIASSU, 2001).

Do ponto de vista de Geertz (1978), por exemplo, partir
daquilo que é comum e transforma-lo em exético é descobrir os
significados que envolvem uma cultura e os seus simbolos, por isso,
usar o Patrim6énio Cultural e os espacos ndo formais de educacgéo
possibilita a construgdo do conhecimento e de debates, para além
de se aproximar com a proposta dos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN).

De acordo com os PCN, o ensino deve primar:

necessariamente por uma préatica educacional voltada para a
compreensdo da realidade social e dos direitos e
responsabilidades em relacdo a vida pessoal, coletiva e
ambiental. Nessa perspectiva foram incorporadas como
Temas Transversais as questdes da Etica, da Pluralidade
Cultural, do Meio Ambiente, da Saude e da Orientacdo Sexual
(BRASIL, 1997, p. 15).

Eis aqui uma grande possibilidade de diminuir os vaus entre
os livros de Historia, o saber académico, e a realidade do aluno.
Tocar a questdo da pluralidade cultural é embrenhar-se nas
questdes sociais que constituem uma representagdo ampla e plural
dos campos de conhecimento e de cultura.

Para esse trabalho, os professores precisam participar mais
ativamente das realidades locais dos alunos, o que levanta
discussdes sobre suas realidades, seus patrimbnios, suas
identidades (EITERER, 2012). Implica um conhecimento tanto do
lugar do qual se fala quanto para o qual serd ouvido para adequar
as atividades aos objetivos propostos com relacdo aos
gquestionamentos sobre a instituicdo e permanéncia dos Patrimbnios
Culturais e as marcas que eles salientam dentro da sociedade.

Tomar o Patriménio Cultural como gancho de discusséo é ter
um amplo espago para lidar com a histéria em seu préprio
funcionamento, em sua propria materialidade, de modo que cabera
ao aluno perceber, por si mesmo, o movimento de criagdo tanto da
Histdéria quanto dos elementos que sdo escolhidos como simbolos
da cultura e da identidade que, em tese, o representa.

E um meio de se promover uma investigagéo que incentiva o
aluno-cidadao a perceber
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que atras das coisas ha “algo inteiramente diferente”: nao
seu segredo essencial e sem data, mas o segredo que elas
sdo sem esséncia, ou que sua esséncia foi construida peca
por pegca a partir de figuras que lhes eram estranhas
(VEIGA-NETO, 2003, p. 57).

O entendimento do modo de como sédo escolhidos e
estabelecidos o0s pontos a serem perpetuados como referéncias
histéricas e dos Patriménios Culturais revela ao aluno as intencdes
conjunturais no momento desse estabelecimento, e aponta para a
compreensdéo da realidade atual de sua comunidade.

Cabe aqui o pleno uso de metodologias diversas que
compdem o quadro da Educacdo Patrimonial que liga tanto
questdes sociais, politicas e culturais, em nivel nacional, quanto com
relagéo a Histdria local.

Construir atividades que busquem mesclar o conteddo
histérico a ser dado nas salas de aula com a histéria local, nem
sempre abordada, e os Patrimbénios Culturais é uma oportunidade
para tornar o ensino de Histdria mais prazeroso e critico para alunos
e professores.

Despertar a curiosidade dos alunos e, através dela, promover
e estimular o conhecimento, fazendo surgir novos olhares sobre o
Patriménio Cultural é, portanto, uma das atividades da Educacdo
Patrimonial agindo de modo a provocar situacdes de aprendizado
sobre o processo cultural e seus produtos e manifestaces que
despertem nos individuos o interesse em resolver questfes
significativas para as suas proprias vidas pessoais e coletivas.

O Patrimbnio Cultural e o0 meio-ambiente histérico em que esta
inserido oferecem oportunidades de provocar sentimentos de
surpresa e curiosidade, levando os alunos a quererem conhecer mais.

Embora seja uma tendéncia cada vez maior que as questdes
relativas ao Patrimbnio Cultural sejam inseridas nas pautas
cotidianas das escolas e de espacos ndo formais de educacéo,
como museus e centros culturais, essa relagdo ainda se d4 um
pouco descolada entre si. O que busco € a integracdo das acfes e
dos espacos.

O principal objetivo das atividades e estudos que venho
realizando com estagiarios, alunos e professores é que, por meio
das metodologias de Educacdo Patrimonial, todo o espaco da
cidade, inclusive o seu Patriménio Cultural, seja usado como meio
de aprendizagem.
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As atividades que proponho3 tém como objetivo integrar os
saberes escolares e locais e promover uma educac¢éo voltada para a
relacdo com os valores do Patriménio Cultural, imbricadas,
inconscientemente, nos alunos. Ideal que, além de ser proficuo para
o desenvolvimento da disciplina histérica, estd de acordo com o
PCN, ja que existe a abertura de se fazer adaptac6es a cada regido,
inclusive com a adoc¢éo de temas especificamente locais.

Em linhas gerais, os trabalhos visam entender como os
alunos do Colégio de Aplicacdo Joao XX percebem o Patrimdnio
Cultural de Juiz de Fora, Minas Gerais, e as suas relacbes com a
identidade, a memoria, a diversidade e a Educagdo Patrimonial e
como atuam com elas quando aplicadas em sala de aula.

Uma das ideias é promover atividades que estimulem a
preservagdo, mostrando que ela deve se pautar tanto nas técnicas
cientificas quanto nos conhecimentos tradicionais da comunidade
gue detém o bem, sugerindo um tom de troca, de colaboragéo, de
maéao dupla de concepc¢ao educacional.

E importante definir a Educacdo Patrimonial como uma
metodologia que lida com a dindmica cultural, com os patrimdnios
materiais e imateriais, salientando o entendimento de que a cultura é
um sistema que, a0 mesmo tempo atua no coletivo, mas fortalece o
individual (GEERTZ, 1978), sendo inerente a todo individuo.

Entre os temas abordados aqui, além das metodologias de
Educagéo Patrimonial e da Histdria Local, destaco a importancia dos
suportes da Historia Cultural, que nos levam a observar as tradiges
e as interpretag6es assumidas nos grupos de alunos e na sociedade
em que estao inseridos.

O uso de alguns conceitos-chave também norteia tanto os
estudos tedricos quanto as praticas adotadas nas aulas de Historia,
a saber: identidade, memoria, diversidade e cultura, que passam por
um processo relacionado com a comunicac¢do e com a relacdo dos
homens com 0s seus pares, ja que todos 0s povos sdo produtores
de cultura.

Por fim, por se tratar de um trabalho local, apresento os
Patriménios Culturais de Juiz de Fora, observados enquanto lugares
de memoria (NORA, 1993) e como espagos ndo formais de

® Uma dessas propostas de atividade serd apresentada ao final deste texto, em
anexo, a titulo de exemplo.

* O Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII, unidade académica da Universidade Federal de
Juiz de Fora, foi o campo de trabalho de algumas atividades envolvendo a Educagéo
Patrimonial, o Patriménio Cultural e a Historia Local para promover relagfes diretas
com a Histéria ensinada nas aulas.
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educagdo que se convertem em instrumentos eficazes para a
aprendizagem, servindo como exemplo para o desenvolvimento de
atividades semelhantes em qualquer outra localidade.

SOBRE OS TIJOLOS DO TEMPO: A HISTORIA LOCAL COMO
PONTO DE PARTIDA

Uma vez entendido que o Patrimbnio Cultural se liga a
diversidade, a memoaria e a identidade e que, em todo tempo, se
relaciona com as praticas do cotidiano, a propria cidade é tomada
como um laboratorio de andlise, inclusive para a percepcdo das
relagBes de poder estabelecidas ao longo da Historia.

Compreender a cidade como um organismo vivo e que nao é
fixo nem imutédvel, mas constantemente construido e reinventado,
faz com que os alunos busquem qual o seu papel diante dessa
construcdo, desde que sejam direcionados a esse objetivo.

E essencial que o professor-mediador incentive os alunos a
se enxergarem como construtores da histéria de seu tempo, como
agentes capazes de atuar nesse cenario.

Como Piletti (2004), creio que o curriculo e os saberes
escolares abrangem todas as experiéncias de alunos e professores e,
nesse caso, é permeado por elementos que vdo muito além dos livros
didaticos e das aulas expositivas marcadas pelos contetdos fixos.

Trazer os saberes dos alunos para a sala de aula, resgatando
as suas histérias pessoais, é tocar as suas identidades e adquirir
elementos que permitem perceber como eles se enxergam na
comunidade em que estdo inseridos, na prépria escola, na relagao
com seus colegas e consigo mesmos.

O uso da histéria local, nesse caso, & um facilitador para se
chegar a histéria nacional, ja que

a escrita da histéria local costura ambientes intelectuais,
acOes politicas, processos econdmicos que envolvem
comunidades regionais, nacionais e globais. E exatamente
esse um dos seus grandes méritos: descrever os diferentes
mecanismos de apropriacdo — adaptacdo, resposta e criagdo
— as normas que ultrapassam as comunidades locais
(REZNIK, 2010, p. 92).

Com esse entendimento, pode-se estudar o Patriménio

Cultural a partir da histéria local como um campo privilegiado,
propicio para varios niveis de investigacbes que possibilitam
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enxergar como se trangcam e constituem relagbes de poder entre
individuos, grupos e instituicdes, observando toda sorte dos
“sentimentos de pertencimento e dos vinculos afetivos que agregam
homens, mulheres e criancas na partilha de valores comuns, na
necessidade e no gosto de se sentirem ligados a um grupo”
(REZNIK, 2010, p. 92).

Com uma visdo mais ampla sobre as realidades locais, torna-se
possivel a construgdo da mudanca no modo em que concebemos o
Patrim6nio Cultural, livrando-o do estigma que o resume apenas nas
“velhas edificagbes”, uma vez que “é possivel alterar a compreensao e
0 conhecimento que se possui sobre o passado, a partir das questbes
pensadas no presente” (ANDRADE, 2010, p. 74).

Acredito na importancia do trabalho da Educacédo Patrimonial
relacionando diretamente o Patrimdnio Cultural e a realidade dos
alunos, porque uma sociedade que nao respeita e nem valoriza 0
seu patrimbénio perde suas referéncias e, assim, a sua identidade.
Afinal, sempre que falamos em patrimdnio, referimo-nos a histéria,
memodria e identidade (OLIVEIRA, 2008, p. 138), e logo concebemos
a diversidade como peca desse mosaico e a escola como um
ambiente proficuo para essas atividades.

J4& que entendo a escola como detentora de grande parte do
papel de formadora dos cidadaos, ela deve estar em consonancia
com as demandas da sociedade e inserir a propria cidade nas
discussdes, usando, nesse caso, a historia local para um melhor
entendimento da Histéria enquanto disciplina escolar. Neste sentido,
cabe ressaltar que:

[...] a histéria, como conceito polissémico, remete a dois
grandes sentidos, quais sejam, a histdria como experiéncia, a
histéria como conhecimento. O adjetivo local, por sua vez,
responde por uma qualificagdo que estabelece a circunscrigdo
de um lugar. Esse sentido se manifesta mais claramente no
uso do verbo localizar, qual seja, situar algo em um lugar, o
que, por outro lado, nos leva a uma agdo. A historia local é,
em intrinseca complementaridade, conjunto de experiéncias
de sujeitos em lugar e, também o conhecimento sobre o
conjunto dessas experiéncias (MONTEIRO, 2007).

Nesse sentido, pensar a historia local remete ao pensamento
também da Historia Nacional e Mundial, fazendo sempre o trabalho
de mostrar que as relagdes sociais, politicas e culturais ndo sao
descoladas no tempo e no espaco. E importante ressaltar aos
alunos que a Histéria € um processo de construgdo permanente e
impulsionador para a compreenséo do presente.
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O PATRIMONIO CULTURAL COMO RECURSO DIDATICO

E importante perceber o Patriménio Cultural como uma categoria
de pensamento (GONCALVES, 2003), que se liga, diretamente, com a
coletividade e suas relagdes sociais, como o resultado de um processo
dessas relagbes. Assim como Chaui (2010), concordo com a nocao dos
semiéforos de cultura, apontando que o Patriménio Cultural é algo
Unico (por isso, dotado de aura), que possui uma significagao simbélica
dotada de sentido para a coletividade.

Cabe, portanto, enquadrar o Patriménio Cultural como um
simbolo construido pelas sociedades para auxiliar na fixagdo das
identidades nacionais, por exemplo, que “ndo sdo coisas com as
quais nés nascemos, mas sao formadas, transformadas no interior
da representacdo” (HALL, 1997, p. 48). Sendo um simbolo, é uma
linguagem e precisa ser inteligivel a todos que convivem com ele.

A compreensdo dos significados que esses Patriménios
Culturais carregam néo é plena para toda a comunidade, de modo
que, embora atuem diretamente na construcdo da identidade e da
memoaria de uma sociedade, constituindo os lugares de memoria,
muitas vezes, passam despercebidos no cotidiano.

E por ser parte da vida dos cidaddos que os Patriménios
Culturais precisam ser discutidos em sua amplitude social, cultural e
politica. Té-los como ponto de partida, entdo, passa a ser uma
alternativa diferenciada de promover debates que saem do cenério
micro para 0 macro.

Essa alternativa metodolégica € a Educacédo Patrimonial, que,
para além de tratar da conscientizagcdo e preservacdo da memoria,
promove debates capazes de problematizar as vozes presentes e as
ausentes, no Patriménio Cultural, possibilitando um entendimento das
situacdes atuais, por intermédio dessas constru¢fes do passado.

Discutir como se da a atribuicdo de valores e o poder da
crenca dos Patrimdnios Culturais® possibilita o estabelecimento das
relagBes locais com o nacional, e induz as reflexfes sobre as vozes
dos grupos sociais em questao.

Quando se leva os alunos a compreenderem 0S jogos
politicos, os grupos tensionados na construcdo das tradicbes e

® Sobre o estabelecimento de valores, o poder da crenca e as organizagdes sociais
estabelecidas nas relacdes de poder, as leituras de Pierre Bourdieu séo essenciais:
BOURDIEU, Pierre. A Economia das Trocas Simbdlicas. 6 ed. S&o Paulo:
Perspectiva, 2009; A Producéo da Crenga. Contribuigdo para uma economia dos bens
simbdlicos. 3. ed. Porto Alegre: Zouk, 2008; O Poder Simbdlico. 12 ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2009.
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significacdes que envolvem os Patriménio Culturais, espera-se que
eles passem a questionar a acéo pedagdgica (nas escolas) que visa
reproduzir o arbitrario cultural das classes dominantes, impondo
limites, regras, mas de maneira a fazer com que essas acdes
parecam uma relacdo que sempre existiu, a Violéncia Simbdlica
(BOURDIEU, 2010).

Najjar (2010) estende essa discussdo ao ambito do
Patriménio Cultural, salientando que, quando ocorre essa
naturalizacdo, as relacdes de poder existentes ndo ficam claras.
Junto com Eiterer (2011), analisa que as politicas publicas voltadas
para a educacdo, por mais que abram portas para a Educacgéo
Patrimonial e para a reflexdo sobre os Patriménios Culturais, ainda
nao tém tanta forca.

Observar as legislacbes e documentacbes que norteiam o
trato e os trabalhos com o Patrimbnio Cultural e os discursos
polissémicos que estdo por traz de sua constituicdo em nivel
(inter)nacional, através das Cartas Patrimoniais, € essencial para
auxiliar nas atividades que se pretendem reflexivas, seja no ambito
de seu conhecimento, conservagéo, preservagéo, seja promocao.

Algumas dessas documentacfes sinalizam possibilidades de
trabalho com a Histéria local e o Patriménio Cultural, ja indicando a
sua relacdo direta com as ac¢des da Educacédo Patrimonial®.

Uma vez que ha todo um esfor¢co internacional através das
Cartas Patrimoniais para se incentivar e estimular os usos dos
Patrimdnios Culturais como recursos didaticos, alid-los as realidades
locais, cotidianas e escolares, parece-me, entdo, uma atividade
pertinente e possivel ao trabalho de professora.

EU, TU, ELES E A CULTURA: IDENTIDADE E MEMORIA EM FOCO

No estudo sobre as identidades, Candau (2011) apresenta um
consenso: a identidade é uma construcdo social que ocorre no
contato dialégico com o outro.

Ha, nesse pensamento, uma relagdo de simbiose entre a

memoria e a identidade que é esclarecida e marcada pela relacéo

® Como exemplo de documentacdes que podem ser interpretadas como sinalizadoras
das relacdes apresentadas, destaco as seguintes: Carta de Veneza, Normas de
Quito, Compromisso de Brasilia, Compromisso de Salvador, Carta de Fortaleza. Um
quadro esquematico sobre as Cartas Patrimoniais podem ser encontradas em:
EITERER, Edylane. Educacéo patrimonial no espaco escolar: discutindo identidade,
diversidade, memoria e patriménio cultural. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade
Federal Fluminense, Faculdade de Educagéo, 2013.
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de poder que envolve ambas, de modo que ha acbes politicas
tomadas para direcionar cada uma delas a favor de ideais
especificos em cada momento histoérico.

E a acdo politica, ndo necessariamente partidaria, que faz
coincidirem memoria, identidade e representagdo nacional,
confundindo identidade com pertencimento e operando no
sentido de transformar “uma” representagdo nacional “na”
marca expressiva do nacional (CHAGAS, 2003, p. 141).

Notamos que ha um esforco por sinalizar o que deve ser mais
ou menos aceito dentro de um grupo, tal como sua marca, seja na
identidade, seja na memoéria, mas ambas estdo diretamente
vinculados a ideia de Patrimdnio Cultural.

Esse esforco em demarcar o que deve ser perpetuado se
deve ao fato de que é justamente através da identidade e da
memdria que somos capazes de reconhecer as nossas raizes, as
nossas semelhancas e diferencas.

E através desses elementos que nos colocamos como
membros de um grupo e opositores de um outro, como bem vemos
em Manuel Castells (2000) que nos aponta que a acdo da
preservacdo se relaciona com o objetivo de conservar as nossas
proprias raizes, vinculando-nos ao nosso passado, formando a nossa
identidade e servindo como objeto de suporte as nossas memdrias.

Ha aqui, como salienta Woodward (2011, pp. 07-71) uma
redescoberta do passado que é parte do processo de construcao da
identidade. Elas séo fixadas a partir de nossas escolhas, pautadas
em nossas atividades culturais e em nossos exercicios de memoéria
que nos permite, entre outras coisas, distinguir quais seréo 0s
Nossos principios, 0s nossos valores e 0s tracos que marcardo o
nosso grupo. Memoria e identidade estdo interligados, desse
cruzamento, mdultiplas possibilidades poderdo se abrir para uma
producéo de um imaginério historico-cultural (SANTOS, 2007, p. 59).

As identidades indicam uma invocacdo de uma origem da
qual elas continuam sendo fiéis, adaptando-se apenas em situagfes
cuja manutencdo do grupo exige, estando, entdo, ligadas ao meio
de como esses grupos usam os recursos da historia, da linguagem e
da cultura para a produgéo nao daquilo que nés somos, mas daquilo
no qual nos tornamos (HALL, 1997).

A identidade se constroi, entdo, a partir do conhecimento dos
meios como 0S grupos sociais se organizaram no passado, como se
comportam diante das situac¢des do presente, sendo fruto da cultura,
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moldada por ela, mas também capaz de promover a agdo inversa: a
partir das afirmacdes de identidade, alterar-se padrdes culturais, ja
que o movimento entre elas é dialégico.

Através das balizas construidas que constituirdo a identidade
do individuo é possivel que cada ente do grupo se reconheca nela e
possa nutrir um sentimento de pertenca. A construcao da identidade
€ ao mesmo tempo um exercicio de memoria, de olhar para o
passado, e de afirmacdo que pode ser materializado nos
Patriménios Culturais.

Posto que o homem cria 0s elementos de sua identidade, fica
claro que ela é fruto de sua cultura. No que tange esse conceito,
aproximo-me da ideia apresentada por Chaui (2010), que assinala
que a cultura, € um elemento da histéria do homem, relacionada
com suas praticas e vivéncias, com a afirmacéo de que os humanos
sdo capazes de criar uma ordem de existéncia, uma ordem
simbdlica e também com sua memdria e sua histéria, marcando
cada grupo de uma maneira diferente. Esta definicdo afirma que
temos mudltiplas culturas, maltiplos tracos, cada um referente a um
grupo criador e criativo.

Esses tragos criados pelo homem no movimento de atribuicdo
de valores aos seus patriménios séo fixados nas geragcfes atravées
das simbologias desenvolvidas e transmitidas ndo s6 pelo que é
visivel (os monumentos, patriménios fisicos, palpéveis, tangiveis),
mas também pelo viés da memoria e das praticas, dos costumes,
das tradi¢8es, dos patriménios imateriais, intangiveis.

A CONSTRUCAO DOS SABERES

Desde o século XIX, o entendimento acerca da Historia
enquanto disciplina escolar foi se alterando tanto pelas mudancgas
dos regimes politicos, quanto pelas questbes politico-ideoldgicas,
que perpassaram nossas leis e diretrizes de educacao, (EITERER;
NAJJAR, 2011).

Com o advento da Histéria Nova e as novas propostas
curriculares de Histéria, as metodologias de ensino se tornaram um
campo de pesquisa muito proficuo, assinalando a preocupacao de
se alargar as dimensdes do ensino.

Houve o rompimento dos paradigmas e a preocupacgdo dos
docentes, hoje, esta em se aproximar de temas relativos a memoria
do homem, as suas relagdes com o0 meio e ndo se restringem mais as
salas de aulas. As possibilidades de trabalho séo multiplas e ricas.
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As novas propostas teérico-metodolégicas, assentadas no
cotidiano, na histéria local e nos lugares de meméria tém
ampliado o campo da pesquisa/ensino em Histéria. O
patriménio, a propaganda, as politicas publicas voltadas para
o ensino e diferentes linguagens tém constituido um campo
especial da pesquisa em Histéria (DIAS, 2001, p. 109).

Até aqui, de tudo o que foi falado, o mais importante é
ressaltar que s6 se alcancara algum resultado se houver
envolvimento do professor com o seu trabalho. Antes de tudo, é
preciso que haja o comprometimento e a vontade, a formacéo e a
disponibilidade de agir.

Muitos textos como este abordam as praticas em si, os relatos
de experiéncias e seus resultados exitosos, mas poucos buscam
apontar a discussao tedrica ou apontam para as necessidades do
professor de buscar uma formacao especifica. Ouvir o aluno passa a
ser um dos principais pontos das atividades, de modo que a:

sua dindmica, para ser mais enriquecedora, depende tanto da
formacdo do professor, quanto do meio pelo qual ele
desenvolve o seu trabalho, neste incluidos os projetos que
envolvem a comunidade escolar, extrapolando as quatro
paredes que compdem a sala de aula e trabalhando com as
experiéncias trazidas pelos alunos (EITERER, 2013, p. 19).

O trabalho com a Educacao Patrimonial € o de construcdo de
saberes. Exige um movimento. Exige que o professor domine, ao
mesmo tempo, as Varias linguagens que o cercam e as varias
realidades na qual se insere: a sua enquanto educador, a da
comunidade escolar, a do aluno ao qual se dirige.

Todas as atividades pressupfem o extrapolar-se de limites:
das paredes da escola aos saberes que ja se tinham consolidados.
E uma transformacdo constante. Por isso, um rompimento de
paradigma é necessario.

N&o cabe o uso da Educacgé&o Patrimonial nos casos 0s quais

0s educadores tém preferéncia por realizar trabalhos
dirigidos, feitos individualmente, que nao preveem espagos
para tarefas coletivas e tém dificuldades de orientar seu
trabalho para escolhas feitas pelas criancas sem uma
constante vigilancia e ordenamento (HORN, 2004, p. 24).

Esse modelo de aula que Horn aponta tende a ser substituido
por metodologias mais dindmicas, adequadas ao novo perfil de
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alunos, hiperconectados nas redes sociais, nas midias digitais, cujas
paredes da escola parecem limitadoras demais e cuja necessidade
de interagir com o meio é cada vez mais urgente.

Pesquisadores ja enxergam, na Educacdo Patrimonial, um
canal de direcionamento para as a¢fes que conjuguem tanto a
educacdo formal, nos espacos escolares, quanto a educacao
informal, que ocorre nos mais diversos espacos, provocando a
necessidade de se repensar o passado a partir de questdes atuais
(HORTA, 1999).

Exemplos desses avangos no pensamento com relacdo a
Educacé&o Patrimonial sdo os projetos multidisciplinares que abordam

diferentes conceitos, criam oportunidades para desconstruir
verdades estabelecidas, instigar questionamentos e despertar
o interesse para a diferenca, pela experiéncia do outro, de
forma a buscar compreender alternativas e construgao
historica da vida social em perspectivas critica (MONTEIRO,
2007, p. 02).

O que se espera da Educacéo Patrimonial é que ela seja mola
propulsora de questionamentos capazes de orientar os alunos a
desenvolverem um senso critico mais agucado e de retomar as
discussdes sobre identidade, cultura, mem¢éria e diversidade.

Para Bittencourt, 0 que mais chama a atencdo e abre
possibilidades para trabalhos enriquecedores €, justamente, a
abrangéncia da nogéo de Patriménio Cultural, em que temos que:

0 conceito mais abrangente de Patriménio Cultural abre
perspectivas de adogdo de politicas de preservacédo
Patrimonial [...]. A preservacdo do Patrimbnio Historico
Cultural deve pautar-se no compromisso de contribuir com a
identidade cultural dos diversos grupos que formam a
sociedade nacional (BITTENCOURT, 1997, p. 278).

Quando se busca novos meios de trabalho com elementos
relacionados ao Patrimdnio Cultural, é preciso fazer com que o0s
saberes se tornem comunicaveis. Se possivel, deve-se considerar
os varios estilos de aprendizagem e as mdltiplas inteligéncias na
elaboracao de projetos para alcancar os alunos.

Ndo h& nenhum esforco no sentido de se promover a
aceitacdo da identidade vigente ou das tradicdes consolidadas, e
nem o contrario. O foco central € o de estimular o debate, o
pensamento, a observacéo de cada aluno sobre o meio em que vive
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e que participa. A construcdo dos saberes € o resultado Gltimo de
toda atividade e ndo uma doutrinagdo ou um convencimento.

Os educadores assumem o papel de mediadores,
responsaveis pelo processo didatico, buscando inserir as
informacdes que conduzirdo as discussdes no contexto social dos
envolvidos, sendo agentes ativos no processo do conhecimento.
Volto, entdo, a importancia da formacdo do profissional que se
dispbe a essa experiéncia.

Valorizo as préaticas de Educacd@o Patrimonial nas aulas de
histéria, porque acredito em uma educagéo construida pela vivéncia,
que saia do lugar comum da sala de aula, que aponte novas
possibilidades e olhares, que mostre que a Histéria cerca todos os
homens, todo o tempo, sendo sua filha, sua acdo, sua marca.

Trabalho com o Patrimdnio Cultural, porque, através dele, fica
mais claro o direito de ter resguardada a memoéria que é, acima de
outras questdes, um instrumento de poder do cidadao, pois, quando
a resguardamos, estamos resgatando

[...] uma memoria que nés gestamos, para além daquela que
é gestada em nés. Aqui ndo se trata de uma memoria
institucionalizada — aquela dos saberes estratificados; e
tampouco de uma contramemodria como tentativa de
desconstrucéo de um passado imposto, mas de uma memoria
do futuro, na medida em que comporta uma possibilidade de
criagdo (GONDAR, 2003, p. 35).

Através do despertar da cidadania, desenvolve-se um
reconhecimento maior dos direitos culturais que séo frutos de
diversas culturas, grupos, que compdem a sociedade, “entre eles o
direito @ memoria, ao acesso a cultura e a liberdade de criar”
(FONSECA, 2009), contribuindo para desenvolver a personalidade e
a sociabilidade, levando a questao do Patriménio Cultural além das
fronteiras da nagéo.

Quando me propus a desenvolver, no Colégio de Aplicacédo
Jodo XXIIl, com o grupo de estagiarios das disciplinas Didatica e
Pratica no Ensino de Histéria | e Il, do curso de graduacdo da UFJF,
e com a colaborac¢éo dos professores do Departamento de Ciéncias
Humanas, uma série de atividades que buscavam novas alternativas
para o ensino de Histéria, logo pensei encontra-las através da
Educacao Patrimonial devido as suas multiplas possibilidades.
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Com os estagiéri057, seguiram-se 0S preparativos para
materiais didaticos, estudos sobre Patriménio Cultural e Educacéo
Patrimonial e, principalmente, sobre a prépria cidade, que
culminaram na aplicacdo de atividades de campo, utilizando os
Patrimdnios Culturais da cidade de Juiz de Fora como estimulantes
do processo de ensino via histdria local.

As atividades, cujos resultados tém sido divulgados em
artigos, congressos e seminarios, se inserem, no ambito das
pesquisas qualitativas em educacéo, divididas em trés momentos
(MINAYO, 2010): fase exploratéria, trabalho de campo e andlise do
material adquirido.

Na fase exploratéria, séo estruturados os debates tedricos,
apresentando as bases conceituais que norteiam a reflexdo; no
trabalho de campo, sdo aplicadas atividades no cotidiano escolar
que explorem alguns dos Patriménios Culturais de Juiz de Fora.
Nesse momento, sdo aplicados questionarios semiestruturados ou
entrevistas com alunos; e, por fim, na analise do material coletado,
utilizamos a Andlise de Conteudo.

Na maioria das atividades, o foco principal sdo as acdes
realizadas em espacos fora do Colégio de Aplicacdo Jodo XXIIl e
nas impressfes dos alunos sobre os Patriménios Culturais antes e
depois dessas aulas. Buscando as sutilezas dos olhares que eles
tém sobre a sua propria cidade.

A analise dos dados colhidos nos questionarios e conversas
(entrevistas) tem a finalidade de ir além do que é mostrado e falado
pelos alunos. Através dos varios métodos e técnicas da andlise de
conteldo, a luz de Laurence Bardin, o objetivo é buscar a
“compreensédo por meio das palavras, das imagens, dos textos e dos
discursos: descrever e interpretar opinides, estereétipos,
representacdes, mecanismos de influéncia, evolugdes individuais e
sociais” (BARDIN, 2011, p. 11), ja que, por detras de todo discurso
geralmente simbodlico e polissémico, tem-se um sentido a
ser desvendado.

Em cada atividade, busca-se a andlise tematica das
respostas, para extrair o maximo das rela¢des que os entrevistados
apresentam com o0s temas investigados, visando estabelecer

" Entre os anos de 2014 e 2015 contei com a colaboracéo de cerca de 30 estagiarios,
advindos da Faculdade de Histéria, que atuaram ativamente em todas as fases de
desenvolvimento e execucdo das atividades. A todos eles, meus sinceros
agradecimentos e reconhecimento de sua capacidade de trabalho, comprometimento
e dedicagéo.
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relagBes transversais que sao forjadas pelos individuos e que dao
mais elementos para entender como esses alunos lidam com o
Patriménio Cultural e seus conceitos proximos.

A triangulacdo (GOLDENBERG, 2004) entre esses
instrumentos de pesquisa possibilita margens maiores para o
trabalho, jA que podem ser usadas entrevistas e questionarios,
além da préatica no ambiente ndo escolar. Essa triangulacao
metodolégica permite uma maior amplitude na descrigéo,
explicagéo e compreensdo do tema abordado, em cada atividade,
enquanto fendmeno social, ja que, por se tratar do modo de como
sdo feitas as apropriagcbes de conceitos, ndo poderia ser
estudado de maneira isolada, revelando, aqui, a proximidade com
as Ciéncias Sociais.

Para fechar o quadro metodoldgico, vale lembrar que as
documentacdes que direcionam a educagédo no Pais, em especial os
PCN's e o Projeto Politico Pedagégico do Colégio de Aplicagcao Jodo
XXIIl, séo norteadoras de todos os trabalhos.

A perspectiva metodolégica ndo é a de tratar esses
documentos tal como se eles fossem a expressao da realidade, uma
vez que

no limite, ndo existe um documento verdade. Todo documento
€ mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel de ingénuo.
[...] é preciso comecar por desmontar, demolir esta
montagem, desestruturar esta construcdo e analisar as
condicbes de producdo dos documentos-monumentos
(LE GOFF, 2006, p. 538).

Como documento-monumento, a legislacado educacional pode
desvelar as suas intencionalidades, que s&o confrontadas com as
praticas escolares e com as buscas por novas possibilidades de
promover um ensino e uma aprendizagem da Histéria mais
prazerosa e préxima do cotidiano.

Uma vez explicitadas as linhas gerais de trabalho que séo
usadas na maioria das atividades desenvolvidas no CAp Joédo XXIlI,
segue um roteiro de atividade desenvolvida no ano de 2014, a titulo
de exemplo do que vem sendo feito.
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DESCOBRINDO OS JARDINS:
DiscussoOes de Identidade, Memoéria e Patrimdnio Cultural
no Museu Mariano Procopio

Planejamento de Atividades

As atividades serdo desenvolvidas, com os alunos, em trés
momentos, sendo dois deles em sala de aula e um em campo.

Todos os momentos serdo avaliados enquanto construcdo do
conhecimento dos alunos, além da participacdo, envolvimento,
comprometimento, criatividade, responsabilidade e sociabilidade de
cada um e do coletivo.

Dia 01

Em uma aula expositiva, relacionada a formagéo dos Estados
Nacionais do século XIX, destacar os temas a serem trabalhados
em campo: identidade, memodria, patriménio cultural, simbolos
nacionais e articular cada um deles com a formacédo das nacdes e
das cidades, especialmente Juiz de Fora.

Enfatizar a importancia da Histéria local e destacar pontos
importantes da cultura e apresentar um breve histérico do museu e
de suas relagcbes com a cidade.

Fazer o envio de circular aos pais, requerendo a autorizagédo
para a saida da escola.

Dia 02

Recebimento das autoriza¢gfes assinadas pelos pais.

Separacao dos grupos de trabalho compostos por 6 alunos cada.

Nesse momento, 0S grupos receberdo uma apostila com um
breve histérico da cidade, do museu a ser visitado, com as regras a
cumprirem no local da visitacdo e serdo informados sobre o
andamento das atividades.

Os grupos deverdo ter nomes relacionados com a atividade,
podendo ser de um personagem ou conceito ou qualquer outro que
se relacione com os objetivos da aula.

Nesse dia, cada equipe se reunir4d para confeccionar a
identificacdo de seu grupo.

Campo

Cada estagiario e/ou professor sera responsavel por
monitorar uma equipe nos deslocamentos.

No museu, alguns estagiarios e professores ficardo nos
pontos das atividades, enquanto outros circulardo pelo espaco para
observar o transito dos alunos.
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ATIVIDADE 1 - A Histéria pelo Caminho

Percorrer o trajeto do Colégio Jodo XXl até o MAPRO,
observando o0s principais patrimdénios culturais, as paisagens
urbanas, as interac6es do homem com o espaco.

No museu, marcar as localiza¢cdes dos patriménios culturais
observados no mapa do trajeto.

LANCHE

Seré feito um piquenique com os alunos, que deverdo levar os
seus préprios lanches. O momento de sociabilidade contara também
com observacBes e conversas dirigidas sobre o espago, sua
conservacgao e preservacao.

ATIVIDADE 2 — A Histéria esse quebra-cabecas...

A partir de envelopes com mensagens em “alfabeto invertido”,
que contam sobre a histéria do Museu e da cidade, os alunos
deverdo encontrar, pelas pistas decifradas, novos envelopes que
conterdo fotos recortadas como pecas de quebra-cabecas. Serdo no
total de 10 fotos iguais para todos os grupos.

Cada equipe devera montar as imagens e criar um album que
conte livremente a histdria da cidade e do museu.

ATIVIDADE 3 - Redescobrindo a Histdria

Cada grupo receberd um envelope com uma tarefa final, para
ser feita em casa, e entregue na proxima aula. Deverdo escrever um
texto com a avaliagédo da atividade, as suas impressfes anteriores e,
apos a aula, as relagdes da histéria local com as suas memorias e
as observacgOes sobre a paisagem que viram.
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ENSINO DE HISTORIA:
PROBLEMATIZANDO A NOSSA PRATICA

Tiago Fonseca dos Santos’

Ao longo das Ultimas décadas, principalmente a partir dos
anos 80, o campo do ensino de Histéria vem se consolidando
enquanto espaco de pesquisa, tendo como eixo temas ligados as
metodologias de ensino, ao livro didatico ou, ainda, as politicas
publicas. Estas pesquisas, por um lado, sdo oriundas das préticas
de ensino de educadores em Histéria e, por outro, das emergentes
pesquisas nos cursos de pds-graduagcdo em diversas universidades
do pais. Em que pese estes avangos, ainda sdo bastante incipientes
as discussbes tedrico-epistemoldgicas a respeito do ensino de
Historia e da disciplina escolar Histéria.

Em relacdo ao “velho” continente, Joan Pages e Rodrigo
Henriquez, no artigo La investigacion en didactica de la Historia,
tracam um panorama a respeito do estado da arte da Didatica da
Historia nos mundos de fala hispanica, francesa, italiana e inglesa.
Apresentam a amplitude das diferentes abordagens no universo das
pesquisas em relagdo ao ensino de Hist6ria, indicando as multiplas
varidveis abordadas pelos pesquisadores dessa area.

Em relagdo as pesquisas no mundo anglo-sax&o, destacam a
relagdo do ensino de histéria com a historiografia e a teoria da
histéria, bem como a relagdo com a psicologia; indicam, no conjunto
das pesquisas, trés nudcleos principais, a saber: pesquisas sobre
ensino e o professor, sobre aquelas praticas consideradas
exemplares e, também, sobre os conhecimentos histéricos dos
estudantes (HENRIQUEZ; PAGES, 2004).

No primeiro eixo de analise, sobre o conjunto de trabalhos
referentes ao ensino e as praticas dos professores analisados,
Pages e Henriquez (com perguntas como O que é uma boa “aula”
de Historia? e Quais critérios poderiamos utilizar para caracterizar
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do Amazonas (CEST/UEA) e Mestre em Educacdo Ambiental pelo Programa de
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uma boa pratica docente?) relacionam pesquisas sobre os
conhecimentos pedagégicos dos professores; 0s argumentos
utiizados em sala; as metodologias aplicadas; o0s conceitos,
categorias e fatos; enfim, aspectos diversos estruturantes da relacéo
estudante-professor na determinacdo daquilo que consideramos
uma “aula de Historia”.

Outro ponto destacado pelos pesquisadores, a respeito
daquelas praticas docentes consideradas exemplares, parte do
questionamento sobre quais os elementos utiliza um “bom”
professor de Histéria em sua pratica docente; as pesquisas
mencionadas apontam duas perspectivas: a) aquelas voltadas a
identificar as condutas desses professores; e, b) aquelas orientadas
a analisar a influéncia das crencas e o0 conhecimento dos
professores que determinam as suas praticas. Destacam a
influéncia das concepgbes historiograficas desenvolvidas nas
universidades e o seu reflexo nos esforcos empreendidos na
didatica das ciéncias sociais e que, muitas vezes, tornam-se
esvaziadas de sentido e de significado no campo da educacgédo por
ndo problematizarem a construgdo social do conhecimento,
particularmente no espaco escolar.

O terceiro e Ultimo ponto analisado — as investiga¢cfes sobre o
conhecimento historico dos estudantes — articula elementos da
historiografia a contribuicbes da Psicologia, a fim de compreender a
maneira que 0s escolares constroem o conhecimento histérico e a
ele associam sentido e significado. Assim, para visualizar a
formagdo do sentido historico, tomam por base, na psicologia
cognitivista piagetiana, com fundamentacdo na definicdo de
consciéncia histérica em Jorn Risen, com o objetivo de
compreender o sentido e a forma de construgdo histérica da
realidade pelos jovens.

Os autores indicam, ainda, a classificacdo dessas pesquisas
propostas por Gérin-Grataloupy e Tutiaux-Guillon (2001) no editorial da
revista Perspectives, em relagdo ao contexto das pesquisas referentes
as investigacdes no campo da didatica das ciéncias sociais; de acordo
com os autores, tais pesquisas vinculam-se a 7 campos, assim
aglutinadas: a) a respeito dos objetos do ensino; b) os documentos
utilizados como suporte no ensino; c) as atividades e as produgdes dos
estudantes; d) as situacdes de ensino aprendizagem; e) a apropriacdo
dos saberes e as representacdes sociais dos escolares; f) a fungdo do
ensino disciplinar e seus componentes; e, g) a formagdo dos
professores em didatica e a didatica dos professores (HENRIQUEZ;
PAGES, 2004).

141



Por fim, vale destacar a reflexdo a respeito dos
conhecimentos das didaticas especificas, como resultado da
investigacdo de processos educativos particulares, baseada nas
especificidades da relacdo ensino-aprendizagem em contextos
escolares e sociais determinados, nos conteddos da ciéncia de
referéncia abordados, bem como na formacdo dos professores.
Além disso, consideram que os resultados recentes de pesquisas
nesse campo demandam maior atencdo a formulagdo ou
reestruturagdo dos curriculos que orientam a formagdo de
professores na area da Histéria, o que, por sua vez, redundaria na
qualificagdo dos mesmos e na consequente melhoria das praticas
docentes, beneficiando diretamente aos estudantes (HENRIQUEZ;
PAGES, 2004).

Em outra perspectiva, em relacdo a histoéria do ensino de
Histdria e as suas tendéncias, de acordo com Thais Nivia de Lima e
Fonseca, no Brasil, a histéria da formacdo de professores de
Histéria € ainda pouco conhecida. Tal formag¢do €, sem duvida,
importante elemento que permitiia compreender de forma mais
clara e efetiva as diferentes circunstancias no conjunto da sociedade
que tém relacdo direta ou indireta com as experiéncias escolares e,
em geral, com o estudo da Histéria na escola, em particular.
Segundo a autora,

[...] a histéria do ensino de Histéria € um campo complexo,
contém caminhos que se entrecortam, que se bifurcam,
estando longe de circunscrever-se a formalidade dos
programas curriculares e dos livros escolares. Suas multiplas
relacdes com as varias dimensdes da sociedade, sua posicao
como instrumento cientifico, politico, cultural, para diferentes
grupos, indica a riqueza de possibilidades para o seu estudo e
0 quanto ainda hé para investigar (FONSECA, 2011, p. 28).

Neste sentido, a pesquisa de Aryana Costa e Margarida
Oliveira, a respeito da evolucéo dos niumeros de grupos de pesquisa

relacionados ao ensino de Histéria, é bastante ilustrativa. Em
relagdo aos grupos de pesquisa no campo do ensino de Histéria,

[...] grupos e linhas de pesquisa sob o titulo de Ensino de
Histéria na area de Educacao pularam de 20 GPs em 2000
para 51 em 2004, e na &rea de Histdria subiram de 2 em 2000
para 11 em 2004. Percebemos a formacgdo de mais grupos de
pesquisa sob outras denominagdes mais recentemente,
Didatica de Historia (a partir de 2004) e Educacao Historica,
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que na area de Educacdo ja tem um grupo na UFMG
registrado desde 2002 e na area de Histéria, um Grupo na
UFBA e outra Linha de Pesquisa na UFPB desde 2004.
Qutros Grupos também poderéo ser encontrados na UFPR e
na UFJF (COSTA & OLIVEIRA, 2007, p. 155-156).

Especificamente, sobre o perfil da formacao de professores
na area da Histéria, Flavia Caimi (2007) considera que, no campo do
ensino de Histdria, esta associada as caracteristicas inerentes aos
cursos de formacdo de educadores em nossas Universidades,
muitas vezes, ainda apegada aos pressupostos metodologicos da
ciéncia de referéncia, no caso, a Historia. A aplicacdo acritica da
transposicao didatica incorre, principalmente, na construcdo de um
programa fortemente ligado a técnica e ao instrumental, incorrendo
na orientagdo em uma Histéria Geral, de carater factual e
mneméonico. Segundo a autora, boa parte desta situacdo se da face
as estruturas curriculares e as orientagdes tedrico-metodoldgicas da
formacdo de professores nos cursos de graduagdo, cujo enfoque
pedagdgico é bastante limitado (CAIMI, 2007).

Desta forma, a insercdo da disciplina escolar Historia no
curriculo oficial das escolas mantém o establishment curricular desta
disciplina, caracterizada pela reproducdo de praticas pedagdgicas
construidas a partir do livro didatico, de forma descontextualizada,
em que o recorte temporal aplicado estd diretamente ligado ao
modelo quadripartite francés e a visdo eurocéntrica nas Ciéncias
Sociais. Certamente que, para se ensinar Histéria, ndo basta
conhecermos e sabermos as listas de conteddos a serem
ministrados, mas requer, de nossa parte, um “saber lidar” com a
juventude, um conhecimento, ou, no minimo, estarmos dispostos a
entender o mundo dos adolescentes, suas expectativas, seus
signos, suas “tribos”.

As categorias fundamentais na construgdo do conhecimento
histérico (duragdo, permanéncias, rupturas, simultaneidade,
anterioridade e posteridade) devem ser trabalhadas nas atividades
de Historia, partindo do universo mental dos estudantes. A projecéo
destas categorias na realidade imanente dos mesmos possibilita-
Ihes apreender o conhecimento histérico, de modo que possam
refletir a partir da (re) significacdo dos saberes-fazeres; desta forma,
ressalta a importancia da construcdo de praticas pedagoégicas que
contemplem esta dindmica, com o fim de superar o paradigma
hegemadnico do ensino de Historia conteudista.
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A partir dos Parametros Curriculares Nacionais de Historia —
PCN'’s, podemos visualizar que os objetivos do ensino de Histéria,
“[...] remetem para o estudo de questdes sociais relacionadas a
realidade dos alunos; acontecimentos histéricos e suas relacdes e
duracdes no tempo; discernimento de sujeitos histéricos como
agentes de transformagdes e/ou permanéncias sociais” (BRASIL,
1998a, p. 55). J4, de acordo com Caimi (2007), a mediacao entre o
conhecimento especifico da disciplina escolar Histéria deve ser
associado a uma linguagem e a uma metodologia que permita aos
estudantes apreender de forma consistente o objeto de estudo da
disciplina, permitindo-lhes a apropriacdo de conceitos e categorias
nela trabalhados. Ainda a respeito, Circe Bittencourt assevera:

A escolha de contetidos apresenta-se como tarefa complexa,
permeada de contradi¢cdes tanto por parte dos elaboradores
das propostas curriculares quanto pela atuacdo dos
professores, desejosos de mudancas e ao mesmo tempo
resistentes a esse processo. A opcdo de selecdo pelos
contetdos significativos decorre de certo consenso sobre a
impossibilidade de ensinar ‘toda a historia da humanidade’ e a
necessidade de atender os interesses das novas geracoes,
além de estar atento as condigbes de ensino
(BITTENCOURT, 2004, p. 138).

Diante desta complexa trama de elementos, configuram-se as
praticas educativas. Os educadores estao envoltos em um turbilhdo
de informagbes, de tensfes, de conflitos e de interesses. Os
recortes espaco-temporais sobre os contetidos da disciplina escolar
Histdria sdo fundamentais a constru¢édo das propostas pedagodgicas,
bem como a articulagdo do contetdo trabalhado com os temas
transversais e da aproximag&@o com os pressupostos da utilizacdo da
musica na educac¢do. Com isso, podemos inferir que as préticas
pedagédgicas estdo imersas neste caldeirdo em efervescéncia, em
um complexo jogo politico-ideolégico, tornando, ainda mais ardua, a
atividade docente.

Portanto, a configuracdo do conhecimento escolar na area da
Histdria deve contemplar elementos apontados pelos conhecimentos
trazidos pelos estudantes, por um lado e, de outro, articuladamente,
com o aporte tedrico-epistemologico da Histéria. A interface destas
duas perspectivas constitui uma importante ferramenta para
desvelar a realidade imanente e, de certa forma, constituir uma
apreciagéo critica do vivido e das relagbes sociais inerentes a vida
em sociedade. A mediacdo entre a realidade dos estudantes e a
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Histéria configura de forma determinante a construcdo e a
organicidade do conhecimento histérico escolar. O mesmo ocorre
com a relacdo ensino-aprendizagem. Segundo Circe Bittencourt,

[...] o conhecimento histoérico escolar € uma forma de saber
gue pressupde um método cientifico [...] para uma situacéo de
ensino, permeando-se, em sua reelaboragcdo, com o
conhecimento proveniente do ‘senso comum’, de
representacdes sociais de professores e alunos e que séo
redefinidos de forma dindmica e continua a sala de aula.
(BITTENCOURT, 2006, p. 25).

Como se pode perceber, a construgdo do curriculo escolar da
disciplina de Historia e o curriculo real devem abarcar elementos do
vivido pelos estudantes. O contetdo da disciplina deve, em linhas
gerais, investigar as articula¢des entre o global e o local, bem como
os reflexos do global sobre o local. A generalizagdo de um ou de
outro incorre na abstracdo e no descompasso entre a proposta de
ensino e os seus resultados. A problematica atribuida é justamente a
interpolacao do curriculo oficial com uma proposta mais aberta, a fim
de tornar mais significativa a relacdo ensino-aprendizagem. E o
ensino de Histéria tem fundamental importancia ao instrumental
reflexivo organizado e produzido na escola.

Outro aspecto que nos parece fundamental € considerarmos
que a disciplina Histéria deve despertar nos alunos o “pensar
historicamente”, ou seja, em que os conteudos (ou a forma de
pensar/problematizar os contelddos) sejam utilizados para pensar a
sua propria vida, relacbes sociais em que esta inserido, seu meio.
Do mesmo modo, o ensino de Histéria € um campo aberto as
reformulagbes metodologicas construidas e propostas pelos
educadores; ainda assim, a importancia da disciplina escolar
Histdria ressalta sua constante reavaliacdo e (re) significacédo, nas
suas praticas, nos seus fazeres e nos seus contelidos. Em outras
palavras, o estudo das praticas pedagogicas de forma continuada é
de fundamental importancia ao desenvolvimento do ensino.

A partir dos combates da histdria critica da década de 1980-90,
0 desenvolvimento da Histéria temética e a ampliacdo de propostas
de ensino baseadas em eixos tematicos, concomitantemente,
tomaram como objeto a relacdo de classes da sociedade e seus
desdobramentos dentro da tradicdo da civilizac@o ocidental crist&; por
outro lado, o estudo da “Histéria Geral” perpetuou o modelo
eurocéntrico e de progresso como parametro de comparagdo as
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sociedades. Estes modelos ndo devem ser colocados nas estantes e
taxados de ultrapassados, pois deram sua contribuicdo e fizeram
avancar, a sua forma, as praticas pedagogicas concernentes ao
ensino de Histéria. Segundo Circe Bittencourt, “[...] considerando a
histéria da disciplina, estamos vivendo um momento importante no
qual os conteldos e métodos estdo sendo reelaborados
conjuntamente” (BITTENCOURT, 2006, p. 11).

O que se coloca como problematica € de que maneira
aprofundar as reflexdes de cada uma das perspectivas de
abordagem do/no ensino de Histéria, bem como aproxima-las das
interlocugbes com as instancias ndo-formais de construgdo do
conhecimento, além de preencher de significado as praticas do
cotidiano das atividades do ensino de Histéria. Para além do
degredo do desuso, estes modelos precisam ser (re) apropriados e
(re) significados pelos educadores.

O ENSINO DE HISTORIA, NOVOS CAMINHOS

Além de assentada em uma metodologia que fomente a
associagdo dos temas aos conceitos trabalhados em sala, bem
como sua operacionalizacdo, o desenvolvimento da atividade deve
contar com recursos que a torne mais dindmica e significativa aos
estudantes. A esse respeito, Katia Abud salienta a importancia da
superacdo da ditadura do quadro negro e a reproducdo de
propostas pedagogicas unidimensionais. Segundo a autora, “[...] é
necessario que se destaque a introducdo e a permanéncia, nos
documentos curriculares, de orientagcbes sobre o uso das novas
linguagens, a despeito da inércia da organizacéo escolar no sentido
de consolida-las como praticas cotidianas” (ABUD, 2003, p. 184).

Nessa mesma direcdo, segundo os PCN’s, quanto aos
conteudos, deve-se

[...] selecionar alguns deles de acordo com o diagnéstico que
faz dos conhecimentos, dominios e atitudes dos alunos e de
acordo com questBes contemporaneas pertinentes a
realidade social, econdmica, politica e cultural, da localidade
onde mora, da sua regiao, do seu pais e do mundo (BRASIL,
1998a, p. 67).

Aqui defendemos que as diversas linguagens e formas de

aprendizado, se corretamente direcionadas, sdo caminhos que
sedimentam a construcdo de novas representacfes de mundo, e,
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portanto, atribuem novas significagdes a Histéria, produzindo novas
formas de compreender o conhecimento. O texto escrito, a redacao,
a leitura, sdo absolutamente fundamentais, mas podem e devem
estar acompanhados de outras ferramentas de compreensao do
mundo, em uma época tdo fortemente marcada pela forca da
imagem e do som. Devemos considerar o predominio da imagem
como ferramenta de comunicacdo em diversas instancias de nossa
sociedade, ndo podendo permanecer a escola indiferente a esta
situagdo. Além disso, no momento atual, é significativa a aceleragdo
do acesso as informacdes e a veiculagdo de videos e imagens em
geral, o que redimensiona o tempo de apropriacdo e significacdo
das informagdes. Da mesma forma, a difusdo da informatica e da
internet e suas multiplas possibilidades contribuem a reestruturacéo
do apre(e)nder.

Na esteira da discussdo sobre as diferentes linguagens
possiveis a construgdo das praticas pedagogicas no ensino de
Histdria, especificamente em relagdo a musica, Marcos Napolitano
considera que, nos Ultimos tempos

[...] tem sido bastante comum a utilizagdo da cangdo, seja
como fonte para a pesquisa histérica, seja como recurso
didatico para o ensino de humanidades em geral (histodria,
sociologia, linguas etc.). Entre nds, brasileiros, a cang¢do
ocupa um lugar muito especial na producéo cultural. Em seus
diversos matizes, ela tem sido termdmetro, caleidoscépio e
espelho ndo s6 das mudancas sociais, mas, sobretudo das
nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas mais
profundas (NAPOLITANO, 2002, p. 77).

Aspecto importante dessa discussdo € a transversalizacéo das
propostas pedagdgicas do conhecimento histérico escolar, 0 que as
direciona a contar com diversos recursos e se apropriar de diferentes
linguagens. N&o obstante, o préprio material utilizado deve lancar mao
de diferentes ferramentas, cuidadosamente articuladas, no sentido de
permitirem um encadeamento consistente da proposta. A delimitacdo
do tema gerador ja pressupde a apropriacdo de uma linguagem
relacionada a execucdo de determinada atividade, de forma a
viabiliza-la e torna-la mais atraente.

Como ja afirmado, com a difusé@o de tecnologias como o audio
e video, abre-se um leque maior de possibilidades aos educadores
para se apropriarem destas ferramentas e construirem novas formas
de exposicao de suas atividades.

A utilizacdo de documentos escritos diversos, como, por
exemplo, imagens, charges, fotografias, obras de arte, artefatos em
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geral, filmes, documentarios, musicas, entre outros, devem receber
um tratamento especial, a fim de fortalecer o ensino-aprendizagem.
Em relacdo a musica, Marcos Napolitano indica:

Neste sentido, € fundamental a articulagdo entre “texto” e
“contexto” para que a analise nao se veja reduzida, reduzindo
a prépria importancia do objeto analisado, o grande desafio
de todo pesquisador em musica popular é mapear as
camadas de sentido embutidas numa obra musical, bem
como suas formas de inser¢do na sociedade e na historia,
evitando, ao mesmo tempo, as simplificacdes e mecanicismos
analiticos que podem deturpar a natureza polissémica (que
possui varios sentidos) e complexa de qualquer documento
de natureza estética (NAPOLITANO, 2002, p. 77-8).

Além da utilizagcdo de diferentes recursos tecnol6gicos, como
podemos perceber, de acordo com os PCN’s e com a importancia da
exploracdo de variadas formas de comunicagdo, os educadores
devem fomentar as diferentes possibilidades de construcédo do
conhecimento, com o objetivo de que os estudantes possam:

*utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical, matematica,
grafica, plastica e corporal — como meio para produzir,
expressar e comunicar suas idéias, interpretar e usufruir das
produgbes culturais, em contextos publicos e privados,
atendendo a diferentes intencdes e situagdes de comunicagao;
*saber utilizar diferentes fontes de informacdo e recursos
tecnologicos para adquirir e construir conhecimentos;
*questionar a realidade formulando-se problemas e tratando
de resolvé-los, utilizando para isso o pensamento légico, a
criatividade, a intuicdo, a capacidade de analise critica,
selecionando procedimentos e verificando sua adequacgéo
(BRASIL, 1998a, p. 07-08).

Portanto, as atividades da disciplina escolar Histéria devem se
apropriar de diferentes mediadores culturais, de forma a instigar a
participacdo dos estudantes e a fortalecer a relacdo ensino-
aprendizagem. Entre as mudltiplas possibilidades, elencamos, como
recursos de exploracéo da linguagem imageética, os filmes (histéricos ou
documentarios), as imagens (fotografias e charges) e musicas, no
intuito de problematizar os contetdos do conhecimento histérico com
uma linguagem diferenciada, a partir de uma andlise critica do material
didatico e dos referidos recursos. De acordo com Lana Siman,
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[...] para que o ensino de Histdria, todavia, seja levado a bom
termo, (...), torna-se necessario que o professor inclua, como
parte constitutiva do processo ensino/aprendizagem, a
presencga de outros mediadores culturais, como 0s objetos da
cultura material, visual ou simbdlica, que ancorados nos
procedimentos de produgdo do conhecimento histérico
possibilitardo a constru¢cdo do conhecimento pelos alunos,
tornado possivel ‘imaginar, reconstruir o nao-vivido,
diretamente, por meio de variadas fontes documentais
(SIMAN, 2004, p. 88).

A apropriacdo destes recursos imagéticos deve estar
ancorada em uma proposta critica, objetivando explorar de forma
incisiva as relacdes destes materiais com seu contexto de producéo
e sua utllizagdo enquanto material didatico. Sdo signos que
representam um conjunto de discursos que devem ter uma analise
criteriosa para a construcdo do conhecimento histérico,
ultrapassando a sua utilizagdo meramente ilustrativa. Para tanto, o
trabalho com diferentes mediadores culturais deve estar diretamente
associado a transversalizagdo da proposta de ensino da disciplina
escolar Historia, de modo a abarcar em seu discurso a reflexdo das
probleméticas do presente. A utilizacdo dos diferentes mediadores
culturais deve estar articulada a esta problematizacdo de forma a
instigar os estudantes a estas reflexdes.

De acordo com os PCN’s:

[...] novos temas sociais e culturais ganham relevancia. E o
caso de pesquisas destinadas a aprofundar e revelar as
dimensfes da vida cotidiana de trabalhadores, mulheres,
criangas, grupos étnicos, velhos e jovens e das pesquisas que
estudam praticas e valores relacionados as festas, a saude, a
doenca, ao corpo, a sexualidade, & prisdo, a educacao, a
cidade, ao campo, a natureza e a arte. Nesse propdsito,
continua sendo utilizada como fonte de pesquisa a
documentagdo escrita e institucional, enquanto s&o
considerados também documentos de diferentes linguagens —
textos, imagens, relatos orais, objetos e registros sonoros
(BRASIL, 1998a, p. 30).

A construgcdo das propostas pedagogicas, a partir da
apropriacdo de diferentes mediadores culturais, € de fundamental
importancia para que o curriculo escolar se proponha a levar os
estudantes a refletir sobre as questdes do cotidiano. A historicizagédo
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destas problematicas e a operacionalizagdo dos conceitos e
categorias do conhecimento histérico escolar permitem uma (re)
significacdo do porqué aprender Histéria, uma vez que estas
atividades estejam ligadas ao mesmo, de forma que a aprendizagem
Ihes seja significativa.

Lancar mao dos diferentes recursos metodolégicos pode
contribuir para tornar as atividades mais significativas, tendo em
vista a possibilidade de trabalho com diferentes imagens, filmes,
documentarios, musicas, entre outros, face a exposicao facilitada
por estes recursos. Além de dar uma nova dindmica as atividades do
ensino de Histéria, as diferentes linguagens permitem aos
educadores diversificar as formas de trabalho, com o intuito de
variar as propostas de ensino e manter os estudantes envolvidos
nesse ambiente dindmico.

Eis o desafio!
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Pensar, propor, refletir sobre o Ensino de Histéria,
sobre os possiveis caminhos a serem percorridos,
problematizar sobre experiéncias vivenciadas. Eis alguns dos
objetivos que temos em mente com a obra “Ensino de Histéria:
alguns caminhos, trilhas possiveis”.

A educacao escolar as populagdes no campo,
indigenas, nas comunidades quilombolas, de jovens e adultos
em situagao de privagéo da liberdade em estabelecimentos
penais, de criangas e jovens em situagéo de itinerancia,
compde um elenco de desafios espaciais ao trabalho dos
educadores e na universaliza¢do do direito a Educagéo
Basica de qualidade. A Educacao Ambiental, a Distancia, de
Histéria e das Culturas Africana, Afro-Brasileira e Indigenas,
em Direitos Humanos, a Educagéo Especial e Profissional
Técnica conferem maior complexidades as tarefas
educacionais como a geragdo de conhecimentos novos,
metodologias de ensino e aprendizagem e de avaliagéo
constantemente revisitadas e aperfeigoadas, afinal, a utopia
nao esta la na frente; contudo, na possibilidade de realizarmos
a diferenca em que estamos inseridos, como liderancas, como
professores/pesquisadores, como extensionistas, enfim,
como verdadeiros cidad&os.

Nesta direg¢ao, este livro propbe exatamente isto,
expor um singelo mosaico de propostas tedricas e/ou de
experiéncias ja testadas no campo do ensino da disciplina de
Historia, abarcando vivéncias espalhadas por diversos locais
do Brasil.
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